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Abstract

In March, 2001, the complete set of works of Georg Frideric Handel, called Gloria, was discovered
at the Royal Academy of Music in London. It was first mentioned, despite not having been completed, as
early as 1983. Three hundred years after this creation, the first edition of this version was written in May
2001. It was published by King’s Music in London, edited by Clifford Bartlett. The second edition was
released on the 11 th of June, 2001 and published under Hans Joachim Marx from Bdrenreiter publishing
in Kassel. The first interpretation of this incomplete version of this masterpiece took place in March 2001
in London. However, the interpretation was private and only the fifth part of Gloria (Domine Deus) together
with the sections of the seventh part of Quoniam to solus sanctus were presented under the lead of the
conductor Nicholas McGegan. The public premiere, lead by Penelope Rapson, took place on 18" of May,
2001 in Hinchingbrookskom Arts center in Huntingdon, London.

The article “Does the European music culture have the white spots?” concerns the complete
version of Gloria (GB Lam MS 139), written for solo soprano, two violins and basso continuo. Its author is
trying to analyze the question of the solo soprano interpretation.

Until recently, the full work Gloria was, speaking of the historical music work’s context, unknown
for researchers. Thanks to this new piece of information we have the evidence of the ongoing research. The
outcomes of this research might still be surprising us by bringing on the new and valuable manuscripts and
the question: “Does the European music culture have the white spots?”
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Uvod

V marci 2001 bolo v Kralovskej akadémii hudby (Royal Academy of Music) v Londyne objavené
kompletné dielo od Georga Friedericha Hdndela Gloria; prvykrdt spominané — avSak necelé — uz v roku
1983. Prvé vydanie tejto verzie bolo realizované v mdji roku 2001 (prdve po uplynuti tristo rokov od jeho
vzniku) vo vydavatel'stve King s Music v Londyne pod editorstvom Clifforda Bartletta. O druhé vydanie sa
11. jiina 2001 vo vydavatel'stve Barenreiter v Kasseli postaral Hans Joachim Marx. U7 v marci 2001
prebehla v Londyne prvd interpretdcia nekompletnej verzie tohto diela. Bola vsak len siikromnd
a interpretované boli len piata cast Glorie (Domine Deus) a sekcie zo siedmej Casti (Quoniam to solus
sanctus) pod vedenim dirigenta Nicholasa McGegana. Verejna premiéra bola zorganizovand 18. mdja 2001
v Hinchingbrookskom umeleckom centre v Huntingtone v Londyne pod umeleckym vedenim Penelopy
Rapsonovej (Héndel. Gloria, booklet, 2001, p. 3 — 4, transl. PMJ).

Gloria in excelsis Deo bola oznacend v Hindlovom tematickom katalogu HWV ako ,,deest”, co
v latinc¢ine znamend chybajiica. Tento rukopis, ktory vSak nebol pisany priamo Hddndlom, ale bol zviazany
v zbierke Hdndlovych drii, viastnil spevdk William Savage (1720-1789 — anglicky skladatel’, organista
a spevdk; niektoré jeho piesne boli uloZené v Royal Academy of Music; G. F. Handel pre neho skomponoval
vo svojich opernych a oratérnych dielach vel'a roli; http://en.wikipedia.org/ wiki/William_Savage). Spis v
Akadémii zanechal po svojej smrti v roku 1837 jeho Student R.J.S. Stevens. Neskor ho objavil profesor
Hans Joachim Marx z Hamburgu (Hindel. Gloria, booklet, 2001, p. 3, transl. PMJ).

Posudzujic podla $tylu, Héndel spis mozno komponoval poc¢as poslednych rokov svojho pobytu
v Hamburgu, alebo pocas prvych dvoch aZ troch rokov v Taliansku (1706 — 1708). V tomto ¢ase mal Hindel




22 rokov. Zda sa, Zze Hindel pouZil na komponovanie pre skladbu Gloria Laudate pueri dominum v F dur a
Utrecht Jubilate (Hindel. Gloria, booklet, 2001, p. 4, transl. PMJ).

Toto vokélne a inStrumentdlne dielo bolo pisané podobne ako Laudate pueri dominum v F dur.
Obidve diela boli spracované pre sopran, dve husle a basso continuo, pricom najlepsie pasdZe urcil pre
spevakov, aby ukazali svoj virtuézny spev, a to tak, Ze pouzil dlhé a vysoké tony podporované husl'ami.
Nachadzame tu vel'mi dodleZité prepojenie medzi skodr objavenou Gloriou a druhou kompoziciou Laudate
pueri dominum v ténine D dur zaviSenou v Rime v roku 1707. Zaciatok Laudate a Quoniam tu solus sanctus,
posledna cast’ Glérie, je zaloZend na 2 zhodnych melodickych myslienkach, stipajicej téme a klesajicich
paroch Sestnéstinovych triol v husl'ovom parte na vzostupnom motive, a zdroveni na zostupnych paroch
Sestndstinovej tretiny noty hranej na husliach. Hiandel neskor vo vel'kej miere vyuZzival pohyb (dynamiku) v
"O be Joyful", ivodnej Casti Jubilate. Definitivne pristidenie Glorie Héndelovi a potvrdenie jej pozicie
v rodinnom strome ukazuje blizky vztah medzi Laudamus te z Glorie a For the Lord is gracious z Jubilate
(Hindel. Gloria, booklet, 2001, p. 4, transl. PMJ; viac bliZsich informdcii o autoroch vyjadrujicich sa
k pertraktovanej problematike: http://www.musicweb-international.com/HandelGloria/gloria.html, ale aj:
http://em.oxfordjournals.org /content/34/1/75.abstract?sid= d7a574aa-b2af-429d-b570-9ee75e9fc0e9).

Analyza prvej ¢asti Hindlovho diela Gloria (GB Lam Ms 139), Gloria in excelsis
Deo

Gloéria je rozdelend do siedmich zauZivanych liturgickych Casti. Interpretécia celého diela trva okolo 15
- 20 minut. Prvé je Gloria in excelcis Deo a poslednd Quoniam to solus sanctus, ktoré su Stylovo a tematicky
pribuzné, a tak pdsobia formovo ucelene. Obidve Casti st charakteristické trilkovanim vrcholného hes a
drzanymi ténmi, pri ktorych Hiandel poZadoval od spevdkov, aby spievali ozdoby.

(B dur)

Tému uvadzaji prvé husle v prvom az 6smom takte. Sopran nastupuje v dsmom takte s tym, Ze od
deviateho taktu druhé husle uvadzaji hlavicu témy. V desiatom takte hlavicu témy uvedd prvé husle na
spOsob sekvencie. V trindstom takte obe husle preberaji part s6lového soprdnu. Od Sestndsteho taktu
uvadzaju najskor druhé husle, a potom prvé husle hlavicu témy na spdsob sekvencie, a to v Sestndstom az
v devitndstom takte. Od devitnasteho taktu paralelne v tercidch postupuji sopran a prvé husle aZ po
dvadsiaty treti takt.

(g mol)
V dvadsiatom tretom takte (I. a II. husle uvedi tému v ténine g mol). Sopran od dvadsiateho Stvrtého taktu
prebera funkciu kldvesového ndstroja ma organovy bod na téne d2 az po zaciatok dvadsiateho 6smeho
taktu nad organovym bodom. 1. a II. husle postupuju paralelne v terciach.

e]
L AEE




! } — —
Y o T T > >y | — >y - o ) B A S
> s s o = r o i oy e i |
v === ;
¢ .
[pp] !
%(%A T
B ¥ ]
! —
T f ¥ s |
&S 1 1 JL\ .Nl | ——— T !
5
It 5 S E—0 T T —— 3 t —]
| |y — v 3 R T i T 1 P & —
1 1 v - o 1 1 1
# # 6 #
e —— —
.
| in — f T
v r A 1T & 1 T
T T = 2 - |
L4
\Q I[I T
- ; . ; S
B 1 & I - e——
v B < i | } |
ABY_J 6 1 1
m

Novy kineticky prvok mé soprdn od dvadsiateho 6smeho taktu po tridsiaty takt. Potom to I. husle
s druhymi husl'ami prebert v tridsiatom prvom a tridsiatom druhom takte.

V takte 33 je znovu uvedend hlavica témy v ténine g mol, kde vlastne ide o0 modulac¢ny tsek z téniny
témy (g mol) do téniny B dur. V takte 36 uvedu II. husle tému hlavnej ténine B dur. Nastupuji sekvencie,
ktoré mozeme vidiet’ v basso continuo v taktoch 39 a 40.
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Usek podobny, ako bol v taktoch 24 - 28, nastupuje v takte 42 a7 46, kde sopranové sélo preberd funkciu

organového bodu, nad ktorym prebieha melodicky pohyb v paralelnych tercidch a v prvych a druhych
husliach.
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V taktoch 47 je anticipovand hlavica témy v husliach v ténine B dur.
Celt tému uvedu v takte 48 v hlavnej ténine B dur znovu 1. husle. Zaujimavostou toho useku je, Ze v takte
50 az 53 vedu I. husle a sopran melodicku liniu v paralelnych tercidch.
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V takte 53 az 55 m:.
f



Gloriu in excelsis Deo, ktora je uvedenim témy v takte 56, chdpeme ako inStrumentdlny kéd bez sopranového
s6la; vyuZziva sa v ilom motiv témy na spdsob stretty, tak ako je to zndme z Bachovych fig.

Centrdlnu poziciu s6lového soprdnu ma tén b, okolo ktorého je vyplneny priestor sekundovymi
krokmi.

Technicka naro¢nost’ pre sopran je v taktoch 19 az 23, ktoré su ndro¢né pre dych, vzhl'adom na to,
Ze tento uUsek je potrebné zaspievat’ na jeden dych.
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V polovici taktu 24 nastipi drzany tén, ktory sa premeni na trilok az do taktu 28, kde je kratka pauza,
po ktorej nasleduje naro¢ny koloratirny usek v rozsahu troch taktov. Tie predstavuji najnarocnejsi usek
skladby a jej tazisko.

Od taktu 34 postupuje soprdn sekvencne od g2, f2; od es2 sa opakuje organovy bod, ktory
predchddza do trilok.
Zaver sélového sopranu tvori koloratdra od taktu 53 po zaciatok taktu 56.
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Zaver

Prispevok Md eSte europska hudobnd kultira biele miesta? sa venuje tej kompletnej verzii Glorie
(GB Lam MS 139), ktord je pisand pre solovy soprdn, dvoje husle a basso continuo. SnaZi sa analyzovat
problematiku interpretdcie soprdnového sola.

Do neddvnej doby bolo teda kompletné dielo Gloria v rdmci historickych hudobnych diel
pre vyskumnikov nezndme a je potrebné skonstatovat’, Ze aj dnes o nom existuje vel'mi malo odbornej
literatdry. Na zdklade tejto skutoc¢nosti vidime, Ze sicasné badania stale pokracuji; mozno nds budd d’alej
prekvapovat novymi a hodnotnymi rukopismi, a zaroveil nds privadzaju k otdzke: m4 eSte eurépska hudobna
kultira biele miesta?
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