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Abstract

Paper provides evidence of musical culture and musical education of Slovaks from Slavonic times
to 17th century. It confirms that Christianity was present on Slovak territory, that teaching was
spread out based on Roman liturgy, Gregorian chant was part of the medieval and Renaissance
culture, and that King Matthias Corvinus reigned in the capital city of Hungary (Bratislava)
supporting music education.

Main point of interest is directed to the development of religious institutions, schools, liturgical
songs, the Reformation and the humanist ideas, etc. Work interprets number of preserved
manuscripts (music tracks, music - theoretical writings, works of music - teaching character) that
were applied in the Slovak and Hungarian cultural region in the forms of music education. The
study presents Slovakia as separate category of cultural - educational landscape in which cultural
and educational decisions based on Latin, German, Hungarian, Czech and Byzantine environment
were integrated.
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1 Slovenské hudobné prejavy do obdobia renesancie

V slovenskom teritoriu sa zachovali viaceré hudobno — historiografické dokazy o
slovenskom davnoveku (od staroslovienskych déb) a dobovych formach hudobného vzdeldvania.
St potvrdenim existencie Slovanov na slovenskom tizemi. Potvrdzuju to predovSetkym zachované
texty od starych gréckych a arabskych spisovatelov, ! pisomné zdznamy pochddzajiice zo zagiatku
9.storocia,” ako i vystupy z vyskumnych aktivit badatel'ov. Su taktieZ svedectvom o krest'anstve

! Hains Ernest vo svojich textoch spomenul Ibna Rustaha z roku 914, perzského spisovatel'a Gardiziho z roku 1051,
ako i carihradského spisovatela Teofylakta Simokattesa z roku 591.Blizsie pozri E. Hains : ,,Hudba a hudobna
vychova v dejinach Slovenska a Slovdkov* [Music and music education in the history of Slovakia and the Slovaks].
In: Adoramus Te 4(2002) s.17-25 a,,Spev a hudobna vychova v dejinach Slovenska a Slovdkov.“ [Singing and music
in the history of Slovakia and the Slovaks). In: Adoramus Te 3 —4 (2003), s. 28 - 39 a 25 - 32. Dalej pozri naprikiad
prdacu Hozu, S. ,Tvorcovia hudby “[Music creators ]. Trnava, 1943. Uvedené svedectva je mozné doplnit’ aj tym, Ze
existencia Slovanov na slovenskom tizemi je dokdzana od 6.storoCia archeologickymi vyskumami. Prvé spravy, zvesti
o krest’anstve na nasom uizemi spadaji uz do 2.- 4. storo¢ia, ¢o pravdepodobne siviselo s pomermi poc¢as rozdel'ovania
Rimskej riSe na Zapadorimsku (latinski) a Vychodorimsku (grécku, byzantski) a s naSou geografickou polohou.
Cenné spravy sa nachddzaji aj v praci Poulik, J.: Stari Moravané buduji svij stdt [The Old Moravians Build their
State]. Brno 1960.

2 Napriklad text: ,Uzemie leZiace na vychod od Bavorska, obyvané Avarmi a Slovanmi.“ Nachddza sa v
scriptoriondlnom zvizku (scriptorium obvykle poukazuje na kolektivne pisomné vystupy v kldstore, ako na fyzickii
miestnost): Erben, K. J. (edit): Regesta Diplomatica nec nom epistolaria Bohemiae et Moraviae, pars I., Praha:
(1855), s.180. Zbierka ma 1358 rukopisnych a tlaenych listin. Obsahuje aj listiny zo Slovenského kralovstva,
papezské listiny, listiny cirkevnych institicii, §I'achticov.



na naSom uzemi, o hldsani krestanského ucenia v ranej scholastike (9.stor. - aZ prvd polovica
12.stor.) nemeckymi knazmi (dialo sa to podla nariadeni Karola Velkého v jazyku
zrozumitelnom),’ $irenia ufenia o rimskej liturgii, o gregoridnskom chorali,* zriadovani
klastornych §kol a podobne.® V sivislosti s prichodom Konstantina a Metoda na Vel'ki Moravu®
su potvrdenim stipajicej pozornosti k vychove domaceho duchovenstva slovienskeho povodu, k
vychove deti (v tejto suvislosti sa spomina aj Metodov Ziak Kliment). Z 11. storocia registrujeme
spravu o existencii choralnej Skoly v Nitre — Schola cantorum.” Mala rovnaky ndzov ako jej
predchodkyna v Rime v ranokrestanskej hudobnej kultire (okolo roku 700), kde sa skolili knazi
pre Sirenie gregoridnskeho chordlu. V 11. storo¢i bolo slovenské tuzemie zaradené do
mnohondrodnostného feuddlneho Uhorska. Slovensko sa uz vo Velkomoravskej riSi vyznacovalo
znakmi ranofeuddlnej spolo¢nosti, bolo na vy$Som stupni spolo¢enského vyvinu ako mad’arské
koc¢ovne kmene, ktoré od domiceho obyvatel'stva preberali spolocenské a kultirne hodnoty. Z
tohto obdobia sa zachovala Kronika Simona z Kézy (kapldn a kronikdr za krdla Ladislava V.,
vlddol v rokoch 1272 — 1290).8 Okrem tendenénych povesti o slovenskych predkov (napriklad o
nitrianskom knieZati Zuborovi), kronika obsahuje aj texty o konci velkomoravskej dynastie
Mojmirovcov, ako aj o rozvrstveni uhorskej spolo¢nosti.

3 S prichodom krestanstva (uz pocas salzbursko-bavorskej misie) sa na slovenskom tzemi objavuji prvé Skoly
(vyucovalo sa v chrdamovych nartexoch — predsieniach, tu vznikala literdrna a hudobnd tvorba slovienskeho
duchovenstva), ktoré podporovali aj vychovu k cirkevnému spevu (s ¢im sivisela i vyucba hudobnej tedrie). V roku
997 kral’ Stefan povolal do Uhorska benediktinov (po potlaceni pohanskych skupin na Slovensku), ktori koncom 10.
storoc€ia zriadili klaStornd Skolu v Nitre. Objavujui sa aj tivahy, Ze na dne$nd kultirnu a krestanskd droven sme sa
mohli dostat’ aj inou cestou podl'a objavenych ndlezov z Bojnej ( z nich spomenieme zvon, pozlitené plakety-
nachéddza sa na nich aj pismo, pravdepodobné zdobili prenosny oltér, aglomerécia hradisk v Bojnej trvala od roku
800 — 920). Cyril a Metod boli diplomatmi, ktorych cielom bolo testovat’ moznosti vélenenia moravského knieZatstva
do byzantskej sféry vplyvu. Ich misia stvisela aj uznanim slovanskej liturgie. Prvykrat sloviensku liturgiu, ako i
preklady bohosluzobnych knih schvalil papeZ Hadrian II. Evanjelium prikdzal ¢itat’ najskor po latinsky a nasledne po
sloviensky. Po Konstantinovej smrti Metod nenaSiel porozumenie pre svoju misiu u Svitopluka. Na udalosti reagoval
papez Jan VIII. znovu schvalenim slovienskej liturgie. Udalosti v§ak dopadli tak, Ze po smrti Metoda (885) papez
Stefan V. zavrhol Metodovo udenie, ako i sloviensku bohosluzbu. So sdhlasom Svitopluka boli Metodovi Ziaci
vypovedani z krajiny.

* Proces kanonizdcie je spojeny s papezom Gregorom Velkym (v tomto obdobi bol v popredi aj Svity Ambréz,
pripisujeme sa mu autorstvo ,,Te deum laudamus®) Nazyva sa kodifikdcia (680-800). V novych aktivitich sa
presadzuje aj tzv. eurdpsky univerzalizmus — jednotny jazyk, liturgia, myslienkové zjednotenie Eur6py. Podnet bol
dany uz prijatim Mildnskeho ediktu cisarom KonStantinom v roku 313, ktory bol vyznamnym c¢inom pre
zrovnopravnenie krestanstva s ostatnymi ndboZenstvami a pre rozvoj ranokrestanskej hudby. Proces Sirenia
gregoridnskeho chordlu trval niekolko storo¢i. Gregoridnsky chordlovy spev sa pestoval najmé u benediktinov. V
hymnistike (oslavna pieseil) sa uplatiioval kult Boha (Te Deum),ako i Krista a Mdarie (Stabat mater doloroso).Uplatnili
sa aj piesne ¢eského pdvodu ako napr. Hospodine, pomiluj ny. Cenna je prvd tlacend zbierka duchovnych piesni Juraja
Tranovského,,Cithara sanctorum® (1636). Jeho osobitou kapitolou sd dejiny evanjelickej hudby. Na Spisi vysiel aj
konkuren¢ny spevnik Canthus catholici (1655).

3> V stredoveku pre $irenie krestanstva, vzdelanosti a kulttry vznikali po kl4Stornych Skoldch i §koly katedrilne,
kapitulské a farské. Pojem ,,stredovek™ zaviedli humanisti na oznacenie medzi antikou a renesanciou (¢i starovekom
a novovekom). Jeho trvanie je v Eurépe uddvané rokmi 476 — 1492, v Uhorsku a Cesku do roku 1526 .

¢ Konstantin eSte pred misiou pripravil pre Slovanov prvé pismo— hlaholiku z malej gréckej abecedy, taktieZ aj
verSovany predslov k Svitému pismu Proglas. Spolu s Metodom vytvorili jazyk starosloviencinu (stard cirkevnu
slovanc¢inu, kultivovani macedéncinu z okolia Soliina, na naSom dzemi ziskala vel'a prvkov zo slovanskych nareci),
do staroslovienciny preloZili Oktoich (Osem spevov), ako i niekol’ko Zalmov. BliZSie pozri: Lichacev, D. S.: Russkie
letopisy: i ich kulturno — istoriceskoje znacenie. [ Russian annals: their cultural-historical importance ] Moskva 1947.
" Pozri najmi: Isadenko, A.: ,,Zaciatky vzdelanosti vo Velkomoravskej risi“ [The beginnings of education in Great
Moravian Empire] Martin 1948/18.

8 Kronika pravdepodobne pochddza od anonymného notdra krala Bela III - 1148 — 1196.



V rokoch 995 - 1270 sa v Uhorsku stretdvame s narastajicim nesuhlasom so
sociokultirnymi aktivitami slovienského rdzu, nakol’ko nekoreSpondovali z pohl'adu vladnuce;j
vrstvy spoloc¢nosti s novymi vzdelanostnymi a kultirno - krestanskymi mySlienkami, ideami.
Stuptiovali sa najmi vyhrady k potulnym, F'udovym hudobnikom,® jokuldtorom (hrali, spievali,
tancovali, rozprdvali historky na verejnych priestranstvdach), Zonglérom, ako i vagantom —
Studentom'? vandrujicich od domu k domu vo vtedajSom priestore Uhorska. Podl'a cirkevnych
kruhov nartsali svojimi aktivitami latinsko — nemecku kultiru a Sirenie krestanstva (na podnet
cirkevnych kruhov bol nestihlas s potulnymi hudobnikmi vyjadreny v listindch vydanych krdlom
gtefanom, ako i kralom Belom IV.,'! avSak podla L. Kacica ,, 7 vizemia Slovenska neexistujii
doklady o vyslovenom zdkaze spevu v jazyku zrozumitelnom (,,barbarskom “).'> Niektori jokulatori
sa Casom dokdzali usidlit aj mestidch. V novom prostredi kultivovali svoj hudobny prejav
vtedaj$imi formami stredovekého hudobného vzdeldvania, kde Casto vytvdarali aj novid vrstvu
mestskych hudobnikov (chrdmovi hudobnici, trubaci atd.). Z d’alsich skupin hudobnikov to boli
truvéri, trubaduri, minnesédngri, ktori na svojich cestiach dc¢inkovali v Uhorsku (mali vyssi socidlny
status, vzdelanie, ich cinnost nebola obmedzovand, v roku 1414 ivicinkovali v Bratislave aj pred
krdlom Zigmundom, ich hudobny prejav dosahoval uZ punc umeleckej kvality). Uvedené hudobné
prejavy hudobnikov st aj svedectvom diferencovanych foriem hudobného Zivota v jednotlivych
oblastiach Uhorska, sociokultirnej diskrepantnosti, ako 1 dispardtnych foriem prenosu
odovzddvania hudobnych zrucnosti a ndvykov z generdcie na generdciu, ale i roznorodého
hudobno — pedagogické myslenie.

Okrem uvedenych faktov, sa ddvnejSie indicie o slovanskych hudobnych prejavoch
nachadzaji aj v kronikdch byzantského historika Teofylakta Simokattesa (narodil sa v Egypte,
zomrel po roku 640). Jeho osemdielna prica ,,Dejiny panovania cisdra Mauricia ,,(582-602),
poskytuje zdroj pre poznanie didvnych vztahov medzi Grékmi, Slovanmi a Perzanmi v 6. a 7.
storo¢i.'® Podla Stefana Hozu sa v uvedenom spise nachidzaji vyjadrenia z najstarSich
pohanskych ¢ias o prezentovani slovanskych piesni na dvore Cisdra Mauriciusa (Maurikiosa 539
- 602)'* za pouzitia hudobnych ndstrojov (najmdi gitary a sldcikovych ndstrojov). V Slovanskych
horskych krajoch sa piesne spievali s gajdami (v 16. storoci boli gajdy populdrne u bojujiicich

° Ludovi hudobnici sa nazyvali igrici. Niektor{ hrdvali aj na cisdrskom dvore v Carihrade (Istanbule). S tematikou
slovienskych I'udovych hudobnikov v Carihrade sa zaoberd aj J Kolldr v epose Sldvy dcéra. Slovansky repertodr
igricov pravdepodobne zanikol v 11. stor. V Uhorsku, v slovenskom priestore ich vytlac¢ali mad’arski ,,ingrici,” ktor{
pretvarali historické piesne. Povest’ o pustovnickom Zivote na Zobore je zaznamenand v Kosmovej kronike.

10 Piesne $frené vagantmi sa zachovali v zbierke Carmina Burana (13.stor.) aj s goliarskymi piesiami (goliardi boli
krest'anski aridnski biskupi, ktori neboli uznani v§eobecnou cirkvou, nemali biskupstvo, stali sa z nich potulni klerici),
ako i dramatickymi hrami (vSetky piesne nemaji zaznamenand melddiu). Piesne nepropagovali vtedajSiu latinsko —
nemeckd kultirnu liniu. Zbierka sa nasla v latinCine v benediktinskom klastore (v Benediktbauern) v Bavorsku.

1 Kral Stefan bol v rokoch 995 -997 kniezatom Nitrianského knieZatstva a v rokoch 1000 — 1028 prvy kral’ Uhorska.
Belo IV bol v rokoch 1235 -1270 uhorskym kral'om z rodu Arpadovcov.

12 Elschek O. (edit): Dejiny slovenskej hudby [History of Slovak music]. UHV SAV Bratislava: (1996), s.62. Podl’a
nds, nebol potrebny vydavat’ zdkaz z izemia Slovenskd, nakol’ko nariadenia sa vyddvali z hlavnych centier Uhorska.
Bratislava sa stalo hlavnym mestom Uhorska aZ v roku 1536.

13V jednej zo sakkarskych pyramid vedci objavili stélu ( termin v archeol6gii oznaduje kamenny dtvar ) s ndpisom v
hlaholike. Novy archeologicky nélez podla egyptoléga B. Hermanna Zufillinga z Berlina mdZe potvrdit’ dohady o
existencii starych Slovdkov (nachddzame ich uz u Teofylakta Simokattesa), ako i rozsirit obraz o prezentovanej
hlaholike na Slovensku KonStantinom. Zuffilling snimku stély uviedol na konferencii sakkarskych archeol6gov a v
odbornom magazine Egyptology Letters Zdroj: http://veda.sme.sk/c/6321662/v-egyptskej-pyramide-objavili-napis-v-
hlaholike.html

4 Hoza, S.: ,Tvorcovia hudby* [Music creators |Trnava: (1943). Mauricius podporoval vedu a umenie. Napisal
neskoroanticku vojensku prirucku ,,Strategikon* (Taktika).



vojakov, v 17. storoc¢i sa k spievaniu piesni na pdnskych dvoroch postupne pridruZili husle,
kontrabas, cimbal).

Znacnd Cast’ staroddvnych textov l'udovych piesni sa Ciasto¢ne uchovala zdsluhou
zberatel'skej ¢innosti Pavla Jozefa Safdrika (1795 — 1861) a Jana Benedikta —Blahoslava (1796 —
1847).15 Ich prvy spolo¢ny zviizok piesni ,,Pisné svétské lidu slovenského v Uhiich* (1823.) vySiel
v Case jazykovej rozdvojenosti nasho literdrneho organizmu na liniu bernoldkovsku a na cesku
spisovno — jazykovud orientdciu (vydanie z roku 1988 je doplnené o “Pridavok® 6 piesni, s
klavirnou tdpravou Martina Suchana). Druhy zvédzok uvedenej zbierky piesni je viac — menej uz
zbierkou Jana Kollara (bol vydany v roku 1827 v Pesti).!¢ Posledne menovany zberatel’ 'udovych
textov piesni vydal aj dva zvizky v Budine (1834,1835) pod ndazvom ,,Narodnie zpiewanky ¢ili
pisné swétské Slovakii v Uhrach jak pospolitého lidu tak wyssich stawl* (druhy zvdzok obsahuje
aj piesne Studentské a rechtorské).!” Nakol'ko Safarik a Kolldr neboli hudobnici, poziadal J. Koll4r
ucitela hudby Vladislava Fiiredyho (pOsobiaceho v Pesti) o notovy zdpis 'udovych piesni a
klavirny sprievod.!® Zberatel'ské aktivity spominanych autorov majui pre slovenskd kultiru
nevycisliteI'nd hodnotu, nakolko uchovali ddvne slovanské hudobno - literdrne artefakty. Ich
poznanie podla Safirika prispieva k upeviiovaniu vztahu k materinskému jazyku a ndrodnému
uvedomovaniu (s procesmi spoloCenskych premien sa vSak piesne vytracaji nielen zo Zivota l'udi,
ale aj z vyu€ovacich programoch hudobnej vychovy).

S vysSie uvedenymi hudobnymi prejavmi sa od 13. storoCia vo vyspelejSich eurépskych
centrdch registruje zretel'nej$i hudobny pohyb, ako i spojitost’ hudby a hudobnej praxe. Napriklad
v 13. a 14. storo¢i vo Francuzsku a v Taliansku na jednej strane registrujeme rozmach hudobného
umenia, a na druhej strane rozkvet rozvoja nastrojovej hry. V uvedenom obdobi kantori rozvijali
nastrojovi hru, hlasovd techniku, zborovu cinnost, ¢o vo velkej miere prispelo k eurdpske;j
syntéze polyfonického umenia.

V slovenskom prostredi boli v 12. - 14. storo¢i stupajice potreby hudobnej praxe
umocinované intenzivnejSim rozvojom cirkevnych institucii, $kol, kl4Storov a ich vzdjomnou
previazanostou. AvSak z ich bohatej hudobnej ¢innosti sa zachovalo len niekol'ko notovych
utrzkov, ako aj z mnozstva bohosluzobnych knih. Atmosféru zo spomenutého obdobia Ciasto¢ne
priblizuje zachovany dokument o predvadzani liturgickych hier v Prayovom koédexe (napisany v
rokoch 1192 — 1195, pomenovany je podla historika J. Praya). Vyjadruje popis obradu v kostole
v latinskom dialégu na Velkono¢ni nedel'u. Spominand vyznamova sivztaznost je i tu badateI'nd,
najmé ak si uvedomime, Ze v celom stredoveku sa objavovali sklony k experimentovaniu, ¢i
rozSirovaniu repertodru gregoridnskeho chordlu novymi formami, doplnkami (napriklad
sekvenciami, tropmi - prvd technika v liturgii, ktord umoZnovala vkladat tropy medzi iseky, boli
odvodzované 7 chordlu). K novym formédm sa radili aj liturgické hry, v ktorych iSlo o dramatické

15 Safarik $tudoval na evanjelickom lyceu v KeZmarku, kde sa spoznal s Benediktom, ako i pol'skymi, srbskymi a
ukrajinskymi Studentmi. Safarik bol spo¢iatku pokrokovej§i ako J. Kolldr, aviak pre zachovanie zhody naroda,
priklonil sa ku koncepcii éeskoslovenskej narodnej jazykovej jednoty, &o v obdobi prvej CSR bolo kritizované.

1o Bolo to v obdobi ich ,,rozchodu*, napriek tomu Safarik prispel do druhého zviizku vlastnymi i cudzimi zbierkami
Pudovych piesni z Gemera.

17 Piesne makaronské, mad’arsko — slovenské, latinsko — slovenské. Nové vydanie vyslo v roku 2009.

13 Fiiredy zharmonizoval 25 'udovych piesni s ndzvom* Nérodni napé&vy ku Spévankdm vydanym od Jana Koll4ra,,
(Vieden 1837). U¢il sa v Bratislave u Henricha Kleina, ktory bol urcity ¢as ucitelom hudby v klaStore Notre Dame.
Klein bol ve'mi dobrym hudobnikom, teoretikom, zloZil niekol’ko skladieb, ktoré boli aj vydané. BliZ§ie pozri Stidie.
Miudra, D.: Heinrich Klein, bratislavsky hudobnik obdobia klasicizmu. [Heinrich Klein, Bratislava Classical period
musician]In: Vlastivédny sbornik Severni Morava, gumperk 1984, s. 13-30 (zv.48); Mudra, D.: Heinrich Klein (1756-
1832) Skladatel'ské osobnosti Slovenska. [Heinrich Klein. Composers of Slovakia] In: Narodna osveta, priloha Etuda
1999/3, s. 13-15.



predvedenie témy. Prevladalo v nich okomentovanie biblickych dejov, mySlienok, ¢o malo vplyv
na intenzivnejsie zaZzitie hudby u aktivnych déastnikov, ako aj u pritomnych veriacich.!®

Zaujimavou zachovanou pamiatkou latinského bohosluZzobného spevu je i Nitriansky
evangelidr (1zv. Evangelistdrium Szelepcsényidnum) z 12.storo¢ia. Nenachddzaji sa v nom noty,
ale tzv. lekéné znaky, znamienka uddvajice spdsob spevnej reciticie. Su povazované za
predstupeti stredovekého notového pisma neum.?°

V 14.storoc¢i sa v k vyznamnym Uhorskym kultirnym centrdm zaclenovali aj niektoré
slovenské mesta ako napriklad Bardejov, Bratislava. V Bardejove sa hravali mystické dramy a hry
pre obecenstvo, ktoré sa realizovali na Skoldch, ako i na verejnych javiskach (v 16. a 17. stor. sa
divadlo uZ stalo sucastou vychovy a osvety). Z ich naStudovanim suvisela i ¢innost’ skriptorskych
dielni, ktoré zhotovovali notové rukopisy (taktiez aj u bratislavskych frantiskdnov, v Presove atd..).
Zo zachovanych cennych rukopisoch je vzacny pramenny materidl, pochddzajici pravdepodobne
z roku 1341 , Bratislavsky notovy misal® (Missale Notatum Strigoniense), ktory je notovany
ostrihomskou notdciou. Obsahuje repertodar omSovych spevov, ako i domice kompozicie. Je
najstarSou stredovekou hudobnou pamiatkou zachovanou na tizemi Slovenska z cirkevného centra
v Uhorsku (Ostrihomu). Z Bratislavskej kapitulskej kniznice pochddzajui aj skriptdry, ktoré sa
nachddzaji v $tyroch bratislavskych antifondroch (z 15. storoia).2! Dalej moZno spomentit’ kédex
Anny Hansenovej Schumanovej (bol rodinou darovany bratislavskej kapitule v roku 1571), v
ktorom okrem 239 spevov su identifikovani skladatelia nizozemskej a talianskej oblasti ( J.
Mouton, C. Morales, C. Festa a ini).??> Zachované pramenné materidly st cennym ddkazom o
stredovekej hudobnej kultire na naSom uzemi, ale 1 poukazom o prezentovani skladieb
vyznamnych skladatelov v prostredi katolickej cirkvi, ako i na panovnickych a $§lachtickych
dvorov.

V slovenskom stredoveku bolo ddleZitou sicastou hudobného vzdeldvania aj vyucovanie
hudobnej tedrie. Pozornost’ tejto discipline bola venovand aj v sdvislosti s hrou na organ, ktory sa
stal sicastou slovenského kultirneho cirkevného hudobného Zivota. Urcitym dokazom tdrovne
vyuCovania hudobnej tedrie v mestskych Skoldch je zachovany fragment z levocského
hudobnoteoretického traktdtu.”® Spis pravdepodobne pochddza z vi¢Sieho kompendia zo 60.- 70.
rokov 15. storocia. St v nom vyloZzené najmé rezultaty stredovekych teoretikov, ako napriklad
Sverinusa Boethiusa, Johannesa de Murisa, Hermanna Contracta a taktieZ aj beZné toposy z

19V eurépskom stredovekom priestore vznikali uz v 10.storoéi. Ich rozkvet nastal v 11. - 13. storo¢i. V stredoveku sa
liturgické hry oznacovali ako ordo (poriadok), officium (sluzba), ludus (hra), mystérium (tajomnost) a pod.. Liturgia
oznacuje sldvenie Kristovho tajomstva, je ponimand ako sluzba Bohu a l'udom.Termin liturgické hry bol v
muzikolégii zavedeny az v 19.storo¢i. BlizSie pozri: Bandry, B.: Hudba a jej duchovnd podstata. .“[Music and its
spiritual essence]ln: Duchovnd hudba v 19.storoci. B. Bystrica: (1995), s.185-187.

20Blizsie pozri: Stan&ekovd, H. - Rybari¢, R: Z hudobného Zivota Nitry v minulosti a sticasnosti. [Musical life of Nitra
in the past and present.]. In: Kapitoly z dejin Nitry. SPN Bratislava:(1963), s. 12-31). Ich predstupefi moZno ngjst’ v
indickej hudbe vo védskom speve, kde sa nad textami nachddzaji znamienka a symboly, ktoré v tzv. ,recitacnych,
hovorenych Stylov* uddvaji pohyb maximalne v rozsahu troch ténov. Korene tohto najstarSieho zdznamu siahaji do
rokov 1400 — 1000 p. n. .I. Dalej pozri: Bartha, S.: Hudba Indie. [Music of India] Praha, Supraphon, 1980; Veres, J .:
Hudobné korelacie. [Music correlation]Nitra 2011. ISSN 1338-4872.

21 S\i zaznamena notéciou metsko — gotickou, ako aj spiSské, koSické, preSovské kédexy. Pozri: Veselovska, E.:
Stredoveké notacné systémy z dzemia Slovenska — k najnovsim vysledkom badania. [Medieval notation systems
from Slovakia - to the latest research results.] Musicologica Istropolitana IV.Roc¢enka Katedry hudobnej vedy
FFUK, Bratislave 2005.

22)Mes¢anova, A.: Renaissance historocal sacred music Works in Slovak territory.
http://gregoriana.sk/index.php/?s=antif%C3%B3ny

23 Czagényov4, Z.: Anonymi Leutsoviensis Tractatus de Musica.In : Slovensk4 hudba 17/4, s. 247 — 327.



teoreticko - ndukovej spisby. Z teoretickych prac z frantiSkanskeho prostredia sa zachoval spis F.
Gaffuria Practica musica (1496), z evanjelického kremnického okruhu ucéebnicovd prirucka G
Rhawa ,,Enchiridion musices ex varils musicorum libris depromtum*(Hudobnd prirucka zostavena
z rozliénych hudobnych knih, 1518), ako i rad d’alSich hudobnych kompendii.

Uvedené formy rozvoja hudobného Zivota st zdroven aj svedectvom o hudobno -
pedagogickom mysleni, ale i bdzou pre skimanie vyznamovych sdvztaznosti v kontexte
stredovekych hudobnych zdkonitosti. Ich postupné rekognoskovanie prispieva nielen k poznaniu
a zachovaniu dobovych znakov myslenia, ale i k rozliSeniu jednotlivych linii rozvoja hudobného
umenia na Slovensku, ako aj postupov uplatiiujicich sa v procese odovzdavania, osvojovania
hudobnych poznatkov a zru¢nosti. Pramenné materidly st taktieZ aj potvrdenim k vysloveniu
nasledujiceho stanoviska. Ak sa v jednotlivych kultirach nesleduji vzdjomné vyznamové
suvislosti (aj z hladiska historickych zoskupeni kultdr), ale len vyvoj hudobno - teoretickych
koncepcii, kontinuita ndrodného hudobného pedagogického myslenia a poznania pdsobi ako malo
rozvinutd, nakol’ko jej prejavy, znaky zostavaju spravidla ukryté vo viacerych rovinach dobovych
paradigiem. Pri odhalovani ddvnych procesov prenosu kultirno - hudobnych zvyklosti, ako i
pociatoéného vtahovania hudobnych noriem do vychovnej praxe je mozné konStatovat’, Ze ich
priebeh nebol priamociary, neprebiehal samostatne, ale viac - menej v rovnorodom zvizku s
dobovou kultirou a vzdeldvacou Struktirou disciplin (hudobno — pedagogické myslenie bolo v
Eurdpe fuzionované s tzv. homogénnou hudobnou teériou do 17. — 18.storocia).**

2 Sirenie humanistickych idei

V slovenskom priestore Uhorského krdlovstva sa v neskorom stredoveku do popredia
dostalo niekol’ko myslienkovych linii reagujicich na krizu scholastiky - krestanska filozofia.
(nehladala pravdu, ale jej zddvodnenie). Vyznamny dosah mali najmd mySlienkové idey
talianskeho humanizmu, reformacnej nduky, ale i usilie cirkvi o vymanenie zo svetského vplyvu,
svetskych panovnikov (cisarov). Okrem spomenutych tém sa Sirili myslienky ¢eského husitstva,
ako i nasledky dobytia Ostrihomu (1543) a Budina (Budapest’ 1541) tureckymi vojskami, morove;j
epidémie atd’.

Pocas tureckych vpadov do Uhorska bola ostrihomsk4 kapitula prestahovand do Trnavy.
Hlavné urady, ako i §lachta sa presidlili do Bratislavy, ¢o malo vyznamny vplyv na rozvoj a
postavenie mesta Bratislavy (stalo sa hlavnym mestom Uhorska v rokoch 1536 — 1848, ako i
korunovacnym mestom 1563 — 1830).

Reformac¢né myslienky napomohli k spristupneniu vzdelania, rozvoju Skolstva, vzostupu
mestianstva ( stalo sa podporovatelom a Siritelom umenia v mestdch). Vyznamnym strediskom
humanistickej kultdry sa stala Bratislava najmi zasluhou kral'a Mateja Korvina ( v 15. storo¢i ) a
jeho druhej manzelky (Beatrixi Aragdnskej, dcéra neapolského krdla Ferdinanda). Sireniu
humanistickych myslienok, ktorych filozoficko — etickym stanoviskom bolo prisudzovanie
tstredného miesta Cloveku a dialégu s antickym odkazom, napomdhali pozvani spisovatelia,

24 0d uvedeného ¢asového obdobia sa za¢ina postupné oddel'ovanie hudobno — pedagogického myslenia a jeho
pozndvacieho procesu od hudobnej teérie. Toto ,,oddelenie” na jednej strane posilnilo vzt'ah k vychovnym praktikdm,
na druhej strane viedlo k podcefiovaniu teoretickych aspektov v hudobno — vychovnej sfére (najmd pri vychove
hrdcov, spevdkov). Na zotrvanie hudobnej vychovy ako sicasti v§eobecnej vychovy to v§ak nemalo vplyv. V Eurépe
sa od 16. a 17. storocia zacali postupne formovat’ aj Specializované vychovno — vzdelavacie formy vyuc¢ovania, ktoré
v 19. storoci vyustili do diferenciacie hudobnej vychovy na: vSeobecnu, odbornu a Specializovand. V sicasnosti sa
odporuca delenie hudobnej vychovy na v§eobecn, Specializovanu a profesiondlnu.



umelci na dvor Mateja Korvina, zaloZenie Academie Istropolitany v roku 1465 (vznikla podla
Bolonskej univerzity), ako i rychlo sa rozSirujica tla¢ a nototla¢. Prechod od stredovekého
myslenia k renesan¢nému bol vSak zdihavy. Uskutocnoval sa ako tlak ,,zhora,” nakolko
neexistovala slovenskd Statnost’, politické centrum, Slachticky vel'mozi vladli ,,v uzavretom
priestore, akychsi §tatikov* (napriklad Mati§ C4k ). V mestidch mali vplyv na vzdelanie bohatf
nemecki mestania, podobne aj na hospodarsky a spolocensky Zivot. Domadci jazyk sa viac — mene;j
pouzival len na bezné dorozumievanie, pripadne pri krstoch, o spomal’ovalo rozvijanie slovenske]
kultdry a hudobného Zivota).

Na latinskych Skoldch sa vyucovala polyfénia, na univerzite bola hudba predndsana ako
stcast’ fyziky a matematiky.?’ Ziaci na strednom a vy$$om stupni $kol sa hudbe venovali kazdy
den. Osvojovali si zdklady chordlnej a menzurdlnej notécie, teoretické a praktické zdklady hudby
a spevu, spievanie Stvorhlasych dprav melddii, zndmych ako tzv. $kolské hymny. Okrem toho sa
hudba uplatiovala v divadelnych predstaveniach, ktoré boli sicast'ou Skolského systému. Priazen
si ziskali divadelné hry od Pavla Kyrmezera (Komédia o Tobiasovi, Rokovanie o zZjednoteni,
Vyznanie viery) a Juraja Tesdka — MoSovského (Komedie z Knihy zdkona BoZiho, jenZ slove Ruth,
sebrano), ktoré boli pisané v ceStine. V kultirne vyspelejSich mestdch boli predstavenia
prezentované pod ndzvom velkono¢né mystéria,”® ktoré viak pod vplyvom protestantského
Nemecka boli nahradzované Skolskymi hrami. Humanisti (najmaé v jezuitskych lyceédch, kolégiach)
venovali pozornost’ nacviku hier starych majstrov (Terentia a Plauta).?’” Texty hier pisané na
Slovensku nevychadzali tla¢ou, okrem Leonardovej Stockelovej dramy ,,O Zuzane (hrala sa po
latinsky a nemecky, po slovensky sa nehralo, neboli na to podmienky).?® Popri vianoénych a
velkono&nych mystéridch sa tieZ hravali paSiové a legendové hry.?

Skladby pre domdce muzicirovanie sa viac — menej uplatiovali pre lutnu. PouZzivali sa
najmé zbierky od flamskeho autora, hudobného editora Pierra Phalesa (Luculentum theatrum
musicum, 1568, Cytherae Hortulus, 1570). P. Phalesa (1510 — 1575) vo svojich hudobnych
tlaCiarnach v Antverpach vydal aj katolicku zbierku motet od autorov podsobiacich v juznych
oblastiach Uhorska. ( Nicolas Gombert, Clemens non Papa, Adrian Willaert atd’.).

Dobovo zrelé hudobno - teoretické a pedagogické myslenie prezentoval Leonard Stockel
(1510 — 1560) v dvoch traktatoch (,,De Musica I*“ a ,,De Musica Il*). Jeho spisy su zamerané na
vyklad hudobnej tedrie, na jej prenos v procese hudobno — vzdeldvacom, ako aj v hudobnej praxi.
Uvddza v nich mnoZstvo hudobnych prikladov v chordlnej a menzurdlnej notacii. V druhom spise
venoval pozornost' aj vztahu hudba a mravnost, hudba a etika. Je autorom aj najstarsej
pedagogickej pisomnej pamiatky na Slovensku (1540) ,, Leges scholae Bartfensi*(Zdakony
Bartfenskej skoly.) Obsahuje ndvody na osvojenie uciva, organizaciu mimotriednej prace Ziakov,
ich povinnosti atd’.

23V literatiire sa Casto uvadza spojitost’ s kilazom Pongrdcom Rosteckym. V tejto stivislosti je moZné &iastoéne hovorit
aj o vplyve tzv. novopytagoreizmu.

26 Mystérium bol stredoveky divadelny Zdner, v ktorom sa scénicky predvadzali epiz6dy z Biblie. V mnohych scénach
zaznievala hudba a spev, Casto vSak slizila na predelenie jednotlivych scén. Boli to v podstate vel'kono¢né pasiové
hry, ktoré sa realizovali na nimestiach. Zndme bolo najmi predstavenie ,,0 desiatich vekoch®. V Banskej Stiavnici
mali predstavenia polosvetsky charakter.

27 Terntius Afer (185 — 159 p. n. 1.) tvoril pod vplyvom Scipinovského krizku (Diev¢a z Andru, Svokra, Bratia). Mal
hlboké znalosti o gréckej kultire. Zameriaval sa na vyssie spolocenské triedy. Titus Maccius Plautus (254 -184 p. n.
1.) tvoril viac l'udovejsie, v duchu novej gréckej komédie (Komédia kosa, Komédie oslov, Amphitryon).

28 Bola prvou $kolskou dréamou v Uhorsku ,,Histéria von Susanna.*

29 Legendové hry boli viac — menej dramatizéciou legiend, zameriavali sa na Zivot svitych. V domacom jazyku boli
prezentované rozpravané Casti, Co suviselo tym, Ze svetskejSie ladené vystupy mali komickejsi charakter.

30 Humanisticky orientovany teoldg (Ziak Luthera a Melanchtona),. rektor mestskej $koly v Bardejove.



Z nastolenych faktov mozZno celkom zretelne postrehnit’, Ze v slovenskom prostredi
ur¢end pre kostolné ucely, Co zosilnovalo ich vzdjomnu sucinnost’ a kooperdciu. S tymto
partnerstvom stipala aj tloha a postavenie kantora, organistu a knaza v spolo¢nosti, zdujem o
hudobno - teoretické a pedagogické spisby, Skolské prirucky pre vzdeldvanie vykonnych
hudobnikov.3! Z mnoZstva prac sa viak zachovalo len minimum, nakol'ko ¢asto boli rozsirované
len odpisovanim. Do dnesnych ¢ias je tento kultirny hendikep ¢asto impulzom pre nové archivne
vyskumy nasho hudobného Zivota aj v kontexte v inych kultir, nakol’ko v historickych obdobiach
bolo Slovensko zac¢lenené do kultirnej orientdcie uhorského Stitu s ranofeudalnou spolocenskou
Struktirou. V. mnohondrodnostnom komplexe nasi predkovia tvorili aj pocetnd socidlnu vrstvu
stojacu vo vrchnych prieckach feuddlnej spolocenskej hierarchie (vrstva ,,vel'mozov*, spociatku
prislusnici vys$Sej Slachty, od roku 1608 — gréf, barén), ¢o im umoziiovalo podielat’ sa na
procesoch uhorského Stitu. Z toho logicky vyplyva, Ze Slovensko dalej rozvijalo svoju
ranofeudalnu kultirnu vyspelost’ z obdobia Velkej Moravy, ako i v ére renesancie (najméd vo
vysSich vrstvach spolocenského a hospodarskeho Zivota). V teritoridlnom priestore Uhorska bolo
Slovensko vzdy svojbytnou kultirnou oblastou aj vzhl'adom na to, Ze do jeho kolobehu boli
transfiziované kultirne rozhodnutia z prostredia latinského, nemeckého, mad’arského, ¢eského,
byzantského.

3 Epithoma utriusque (musices praktices) Stephani Monetarii Cremniciani...

Z renesancnej kultiry sa ¢asto uvddza prica ,.Epithoma utriusque ( musices praktices )
Stephani Monetarii Cremniciani (recenter in florentissima Cracovia) ad emolumentum plerisque
harmonice tyronibus quam ex ( actissime contextum )“- Zbornik teoretickej i (praktickej hudby)
Stefana Monetaria Kremnického (neddvno v presldvenom meste Krakove) k prospechu mnohym
Studentom vyhovuje viac ako prilis ndrocny suvisly ( text ) od hudobného teoretika slovenského
povodu Stefana Monetaria.3 Praca mé 48 strin rozdelenych do dvoch &asti. PrindSa poznatky o
stredovekom a renesanénom hudobnom poznatkovom fonde (reprezentovali ho najmi Manlius
Torquatus Sverinus Boethius, Quido z Arezza, Johanes de Muris a podobne), t. j. o otdzkach
dobovej filozofie hudby, o tedrii latinského chorélu, o tedrii troch ténorodov (poststaroveké ucenie
o diatonike, chromatike a enharmonike), o tonovej sustave, solmizdcii, hexachordoch, stredoveke;j
transpozicii. Pri vyklade delenia umeleckej hudby na jedno a viachlasnd, st podl'a R. Rybarica v
spise aj také myslienkové procesy, ktoré smeruji k Frankovi Kolinskemu, teoretikovi pariZske;j
Notre Dame. V druhej casti textu Epithomy je pozornost venovand menzurdlnej notdcii a
reprodukcii teoreticko — pragmatického poznatkového fondu Franchina Gaffuria (1451-1522),
ktory problematiku spracoval v roku 1496 v prici ,,Musica utriusque cantus“ (Hudba jedného i
druhého hlasu). Monetarovu pozornost putal i spis ,,Tetrachordum musices* (Hudobny

31V roku 1492 vydal Zigmund Senfleben z Podolinca Teériu liturgického spevu. Uvéadza ju F. Zagiba, v préci Dejiny
slovenskej hudby“[History of Slovak music]. (1943) s. 73, pod ndzvom ,.Expositio hymnorum cum notabili
commento* (Interpretdcia duchovnych piesni s osobitnym zameranim). Na slovenskom tzemi sa neskdr pouzivala
Skola pre hru na hudobné néstroje ,.Musica instrumentalis.” (InStrumentdlna hudba) od magdeburského kantora
Martina Agricolu (1486 — 1556). Bola vydana v roku 1529.

32 Prica bola vydand asi v rokoch 1519 - 1520 v Krakove. BliZSie pozri: Rybari&, R.: ,.Stefan Monetarius Cremnicianus
a jeho hudobno — teoreticky traktdt* [Stefan Monetarius Cremnicianus and his music - theoretical treatise]. In:
Hudobny archiv 1. Martin: Matica slovenskd, (1975), s.53 — 62. Do tohto obdobia spadd i vydané hudobné
kompendium (De musica) od bardejovského hudobnika a teoretika Leonarda Stokera.



tetrachord) od Johannesa Cochlea (Niirberg 1511), ako i praca Georga Rhaua z roku 1518
»Enchiridion musices ex varils musicorum libris depromtum* (Hudobnd prirucka zostavend z
rozlicnych hudobnych knih ). Dielo Monetaria ma vel’ky kultirny vyznam, nakolko sa v fiom
reflektujd hudobno - teoretické, ndukové a vykladové informicie o novych hudobnych
polyfénnych kvalitich a hudobného myslenia. Autor v iom zjednodusenou interpretaciou (ktorej
charakter moZzno oznalit' aj ako pedagogicko — populariza¢ny) priblizil vyzrety naukovo —
poznatkovy fond, ¢o malo ulah¢it poznanie a orienticiu v otdzkach polyfénnej hudby
prinajmensom v priestore zodpovedajicom dnesnej stredoeurépskej zéne.

V renesancii (kedy cielom vychovy je homo univerzalis, t. j. vzdelany, slobodny,
sebavedomy cClovek, jazykovo vybaveny) sa do centra pozornosti humanistov dostala aj anticka
rétorika - umenie slova. Idea rétoriky sa stala poZiadavkou, nariadenim (podla tridentského
koncilu z roku 1561) pri pisani cirkevnej hudby (protestantskej ako i katolickej). Hudba sa stala
nositel’kou textu a jeho vyznamovych funkcii, o vyustilo do vzkriesenia hudobno — dramatického
utvaru. Na Slovensku od polovice 16. storocia evidujeme zvySenu produkciu literdrnych diel v
pisomnej forme,*3 rozvoj mestskych §kol, kde sa vyu&ovala poetolégia, re¢nictvo, basnickd spisba.
AvsSak renesancia v talianskej podobe nenasla plnd podporu u mestianstva, ktoré eSte nebolo
patri¢ne vyformované. Uginky novych myslienok na zmenu spdsobu Zivota zalali stipat a7 v
reformécii (ako 1 ndboZenské rozpory). Renesancnd tvorba sa vSak nezaobiSla bez religiéznych
prvkov, l'udovych hrdinov, kde nedominuje prototyp ¢loveka, ale vztah ¢loveka k ¢loveku, ktory
sa stava apeldciou na ¢loveka, vyzvou proti ndbozZenskym, ako 1 ndrodnym sporom. Z basnickym
autorov sa najcastejSie uvadza Eli4S Ldni (z jeho tvorby sa zachovalo asi 10 piesni) a Jan Silvdn
(Tanoscia cantus — spevnik evanjelickych piesni).

Silnej$i zaujem o hudobné vzdeldvanie a novodoby trend vzkriesenia umenia slova sa na
Slovensku prejavoval najmé v nemecky hovoriacich mestich (v spis§skej oblasti, v Bratislave). V
obdobi reformécie (1525) deti bohatych mestanov odchadzali Studovat do Nemecka, odkial
prindsali mySlienky reformacnej nduky. Tieto mnohych katolikov, hudobnikov doviedli k prestupu
na evanjelickd nduku ( napriklad V. Kélera, M. Laciaka, Jana L. Bellu, Viliama F. Bystrého atd’.),
nakol’ko zdkladnou tendenciou humanizmu bolo zosvetStenie Zivota, radost zo Zzivota.
Pedagogicka literatira sa v tomto obdobi stala vyhl'addvanym inSpiracnym pramenom, najmé ak
prinésala hravé a radostné podnety do vyucovania deti** ( vychova a vyucovanie sa povazovalo aj
za osobitné umenie ). Postupne bol vSak tento trend v hudbe zosiliovany univerzdlnym chépanim
hudobno - teoretickych a pedagogickych zdkonitosti hudby aj vo vztahu k inym hudobnym
kultdram.
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