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Vyucovanie tedrie hudby ma v eurépskom kontexte bohaté a na pluralite zaloZené historické
pozadie. Tedria hudby sa vyucovala ako sucast’ praktickych inStrumentdlnych a vokdlnych
¢innosti, od Cias Johannesa Matthesona a jeho spisu Der vollkommene Kapellmeister (1739) sa
tedria hudba od praxe osamostatnila a vytvorila si vlastni Strukturu discipliny (predmet, ciele,
metédy). V kontinentdlnej eurdpskej hudobno-teoretickej didaktike klIticovym vzorovym
modelom sa na zaciatku dvadsiateho storoCia stala didaktika teérie hudby podl'a nemecke;j,
konkrétne podla lipskej muzikologickej Skoly. Takto stanovend paradigma vyucovania tedrie
hudby pretrvdva v minimalnych zmendch dodnes, €o v sicasnosti, pri pluralitnom spektre poddb
hudieb povazujeme za konzervativny model didaktiky tedrie hudby, pretoZe pomocou tradi¢ne;j
didaktickej koncepcie nie je mozné reflektovat’ si¢asné podoby hudobnej kultiry.

Centrdlnym pojmom didaktiky teérie hudby je samotny termin fedria hudby.! Z praktickych
dovodov sa vSak Casto namiesto pojmu tedria hudby pouZiva bud’ pojem hudobnd tedria alebo
pojem hudobnd nduka pre zdkladné poucenie o notovom pisme, stupniciach, medzindrodnom
hudobnom nézvoslovi a pod., ¢o prirodzene prispieva k réznemu chdpaniu nielen samotného
terminu, ale aj jeho obsahovej ndplne. Termin tedria hudby sa Casto zuZuje na oblast’ nduky
0 harmonii, konkrétne do podoby nduky o spdjani akordov (do nduky o akordike) a pojedndva
v praktickych propedeutickych priru¢kach o harménii, kontrapunkte, hudobnych forméach a pod.?
Teéria hudby skima fenomény hudby z jej vnatornych, konStrukénych a technickych aspektov.
Spomedzi inych disciplin ma najrozsiahlejSiu spisbu a patri medzi najstarSie hudobnovedné
discipliny.® Jej typickym znakom je dualizmus, oscilovanie medzi teoretickymi tvahami
a praktickou aplikdciou. Zmieta sa medzi prakticko-propedeutickou a vedecko-teoretickou
oblast'ou. Tedria hudby a jej dejiny maju viaceré smery, koncepcie, pristupy a systematiky. Ako
legitimna a kardindlna disciplina systematickej hudobnej vedy ma vypracovany samostatny
a vlastny systém pojmov a zdkonov, je vnttorne bohato diferencovand, z ¢coho vyplyvaju jej viazby
k ostatnym muzikologickym disciplinam. Jej vyznam a vztah k inym disciplinam vyplyva z jej

'V praci pouZivame jednotny termin hudobna tedria, resp. teéria hudby aj pre oblast’ hudobnej nduky.
2 POLEDNAK - FUKAC 2005, s. 122.
3 BURLAS 2007.



ustredného, univerzdlneho postavenia a prirodzenej, organickej spétosti s ostatnymi disciplinami
hudobnej vedy. V ndzoroch Ivana Polediidka a Jiritho Fukaca tedria hudby vystupuje ako sucast’
syntetickych (komplexnych) disciplin. Autori ju definovali ako disciplinu s empirickym
vychodiskom a korektivom v umeleckej praxi, ktord analyticky skima materidl poskytovany
umeleckou produkciou; ziskany materidl metodicky triedi do sustavy, ktord nemd absolitnu
platnost’, ale podlieha restrukturécii v zdvislosti na situdciu v hudobnej tvorbe.*
Hudobno-teoretické prace predstavuju zdkladni osovu poziciu v ndhl'adoch na hudobné Struktury,
hudobnu morfoldgiu a syntax, tektoniku, kinetiku, sonoristiku, melodiku, metrorytmiku, tempo,
agogiku, harméniu, dynamiku, formu, faktiru a pomdhaji identifikovat’ a spresiiovat’ zakladné
predpoklady existencie hudobnych tvarov a vztahov medzi tvarmi, poukazuji na stav hudobného
myslenia a prirodzene sa stdvaji obrazom poznania, aké javy muzikoldgia prave riesi. Hudobno-
teoretické prace na jednej strane predstavuji sumu zdkladnych informécii o hudobnych
komponentoch (pismo, stupnice, intervaly, kvintakordy, tempové a agogické vyrazy), ktoré su
zastipené elementarnymi, propedeutickymi alebo Siroko koncipovanymi v§eobecnymi ndukami o
hudbe, v tradicii pozitivistickej herbartovskej a riemannovskej nemeckej muzikoldgie
oznaovanymi pojmom ,,allgemeine “; na druhej strane predstavuji vedecké, komplexné prace
smerujice k integrativne zameranym modelom vedeckého badania. Komplexne zamerané prace
mdZu vykazovat’ ambivalentnost’, nesu v sebe totiZ jednak vyhodu, jednak nevyhodu. Vyhodou
komplexne zameranych prac je ich otvoreny integrativizmus, do ktorého je mozné vstipit,, doplnit’
ho a rozumiet’ jeho paralelnym, pluralitnym, ale aj diskontinuitnym Strukturdlnym paradigmdm
v Spirdle hudobného myslenia, napr. v otdzke ucenia o harmonickom monizme, o harmonickom
dualizme, o horizontdlne alebo vertikdlne chdpanom ponimani vyvoja harmonie v dvadsiatom
storo¢i a pod. Nevyhodou komplexne zameranych prac je riziko redukcionizmu alebo odklonu od
jadra, ktorym by malo zostat' hudobno-teoretické skimanie, pretoZe v spektre réznych rovin
ndhl'adov (najmi mimoteoretickych) moZe skimanie priniest nahromadené mienky heuristicizmu
ako protipdlu redukcionizmu. Uvedomujeme si i ten fakt, Ze v dvadsiatom storo¢i nastal sice
zrychleny vyvoj kompozi¢nej praxe, ale reflektujeme zdroven stagniciu hudobno-teoretickej
propedeutiky.’ Nasledujici text je zostaveny z vybranej vzorky hudobno-ndukovych a hudobno-
teoretickych prdc najméd z americkej muzikologickej proveniencie, na zdklade ktorej chceme
demonstrovat’ Struktiru hudobno-naukovych préc.

V poslednych desatroc¢iach sa v muzikologickej spisbe stretdvame s titulmi, ktoré reprezentuji
elementdrne propedeutické ndhl'ady na vybrané fenomény hudobnej teérie (nduky). Elementarne
hudobné nduky si udrZiavaji svoju poziciu medzi zdkladnou literatirou na vsSetkych stupnioch
hudobného vzdeldvania® kontinuitne uZ vyse storo¢ia. Koncepcia elementarnych hudobnych nduk
vychadza z osvedCeného modelu a len maloktoré z novsich prac reaguju na reflexie ziskané
z vyskumu praxe a néslednych teoretickych vystupov, napr. o zdpise novych kompozi¢nych
technik, kinetickych zvlastnostiach, sonoldgii a pod. Propedeuticky zamerané prace sa stali
pomyslenym uzatvorenym priestorom, v ktorom sa prejavuje urcity konzervativny prvok, najma
v automatickom preberani zauZivanych definicii a osvedcenych didaktickych postupov

4 Volne citované podl'a Ivana Polediidka a Jiftho Fukaca. POLEDNAK — FUKAC 2005, s. 121.

> Na zrychleny vyvoj kompozi¢nej praxe a stagnaciu hudobno-teoretickej propedeutiky v dvadsiatom storo¢i upozornil
Ladislav Burlas v kapitole Siicasny stav hudobnoteoretickych disciplin v monografii Hudobnd teoria a sticasnost.
BURLAS 1978, s. 11 - 53.

6 RozliSujeme pojmy vieobecnej hudobnej vychovy pre zakladné $koly a odborného hudobného vzdeldvania pre
zakladné umelecké Skoly a d’alSie typy stredoSkolského a vysokoSkolského hudobného vzdeldvania. Pridrziavame sa
vysledkov muzikologického badania nitrianskej recepénej estetiky, ktort v prostredi Zilinskej univerzity v Ziline
rozvija Rendta Belicova.



v spristupfiovani jednotlivych fenoménov. Napriek zacieleniu prdc na hudobnu propedeutiku,
vykladovy didakticky element v pracach spravidla chyba. Skor ide o inStruktidZne prirucky,
podobajice sa na ucebnice pre samoukov, v ktorych ale chyba sprievodny metodicky list. Prace
su najCastejSie rozdelené na ucebny (vykladovy) text a tlohy (praktické cviCenia, priklady).
K novodobym elementirnym hudobnym ndukdm moZeme zaradit povodne dvojdielne
koncipovanu prirucku The Theory of Music and Elementary Harmony (1975) Ernesta Haywooda,
The Music Theory of Godfrey Winham (1997) Leslie Davida Blasiusa, Understanding Music
Theory (2001) Poldiho Zeitlina a Davida Goldbergera alebo The Complete Idiot’s Guide to Music
Theory (2002) Michaela Millera. Ustrednym problémom danych pric je ich pomenovanie.
Z vecného, obsahového hladiska prdc nejde totiz o teériu hudby, ale len o hudobnd nauku.’
Podobne ako v ¢eskej muzikoldgii nachddzame sériu monografii s oznac¢enim ABC (napr. ABC
hudebnich forem Ludka Zenkla, ABC hudebni nauky Ludka Zenkla, ABC hudebnich slohii Jana
Koubu a d’alSie), tak i v americkej muzikoldgii nachddzame sprievodcu hudobnej teérie The AB
Guide to Music Theory (1989) Erica Taylora. Zvlastnu kategériu medzi priacami tvoria
inStruktdZne ucebnice hudobnej nduky, zacielené na ovladanie hudobného notopisu (Citat’, pisat’
a rozumiet’ zapisanému hudobnému textu). Takto koncipované prace mdzeme chdpat’ ako vybrané
kapitoly propedeutickych prac. Z nich uvddzame Instructor’s Manual (1985) Earla Henryho,
Music Theory (1994) Georgea T. Jonesa, Basic Music Theory: How To Read, Write, and
Understand Written Music (2004) Jonathana Harnuma alebo Music Theory (2005) Toma Kolba
a Music Theory (2005) Paula Schmelinga. K zakladnym elementdrne orientovanym pracam patria
takisto praktické prirucky harmoénie urcené pre zaciato¢nikov. Praktické priru¢ky urcené pre
zacCiatoCnikov poskytuju priestor pre praktické ziskavanie zru¢nosti a ich overovanie na didakticky
uréenych modeloch, najCastejSie v podobe price s mySlienkami a melddiami na spdsob
improvizicii a varidcii. Z danych prdc mdéZeme pripomentit’ tituly Music Theory in Practice (1993)
Juliana Webba a Petra Astona, Music Theory Made Easy (1995) Davida Harpa, A Generative
Theory of Tonal Music (1996) Freda Lerdahla a Raya S. Jackendoffa, Harmony and Theory
(1998) Keith Wyattovej a Carla J. Schroedera alebo Music Theory for Beginners (2006) Emmy
Danes. Priru¢ky maju Casto podtitul ,,comprehensive “, teda vyjadruju, Ze su tplné, vyCerpédvajice,
suhrnné, celkové, podrobné, obsiahle, detailné, ucelené, vykladové, obsazné, suborné, ale nie
v zmysle vertikdlnom ako komplexné integrativne prace, ale v zmysle horizontdlnom ako stihrnné
kompendium zdkladnych informécii. PokraCovanim elementdrnych priruciek su tituly oznacované
pojmom ,,advanced “, predstavujice vyssi stupeil nez ,,comprehensive “, vyjadrujice pokrocilost’
a st zamerané na oblast’ akordiky. Robert W. Ottman je autorom dvoch zédkladnych préc, ktoré
reprezentuji nami nacrtnuty systém: oblast’ elementdrnej nduky o hudbe reprezentuje titul
Elementary Harmony: Theory and Practice (1997) a oblast’ akordiky reprezentuje titul Advanced
Harmony Theory and Practice (2000).

Prax vo vyucovani hudobnej tedrie, resp. jej taziskovej oblasti harménie v poslednom obdobi
ukdzala potrebu praktickej aplikdcie ziskanej sumy poznatkov. Postupne sa upuista od tradi¢ného
modelu zacielenia ucenia o harmoénii, v ktorom vysledok vzdeldvania preukazovali bezchybne
vypracované priklady Stvorhlasnej tpravy akordov, ale priklana sa k praktickému vyusteniu
a uchopeniu situdcii harménie napr. na hudobnom néstroji (najcastejSie na klaviri). Novy model
ponuka koncepcia ucebnych textov Privodce ucitele praktickou harmonii (2004) Michala

7 Ruska muzikoldgia striktne rozliSuje terminy nduka a teéria. V Ceskej a slovenskej muzikolégii v mnohych pripadoch
autori nardbaju s pojmami diskurzivne, réznorodo Ako priklad m6Zeme uviest’ v§eobecnd nduku o hudbe Jana FiSera
— Kvetona s ndzvom Tedria hudby z roku 1959 alebo nduku o kontrapunkte Eugena Suchona s ndzvom Tedria
kontrapunktu z roku 1957.



Nedélku.® Model jasne a oprdvnene poukazuje na relevantnost’ postavenia harménie medzi
teoretickou a praktickou aplikdciou.” V stredoeurépskej muzikoldgii, vo vécSine pripadov
reSpektujicej vysledky vyskumov nemeckej muzikoldgie, sa dlh§i Cas preferovali nduky
o harmoénidch Sirokého zdberu s vel'mi diferencovanymi uceniami o harmonii, napr. s typickymi
znakmi kriZenia stupniovej a funk¢nej nduky alebo paradigiem horizontdlneho a vertikdlneho
uchopenia harménie a nevytvarali podmienky praktickej ndstrojovej realizdcie nadobudnutych
,»harmonickych kompetencii“. Pre ilustraciu opidtovne uvddzame prirucky Nduka o harménii (dva
diely; 1959, 1960) Miroslava Filipa a Eugena Suchona, Ucebnice harmonie (1961) Jaroslava
Kofrona, Harmonielehre (1976) Diethera de la Motte, Podstawy harmonii funkcyjnej (1993) Jacka
Targosza, Harmonicky myslet a slySet (1996) Viadimira Tichého, Traité d”Analyse Harmonique
(1973) Emila Passaniho alebo 300 Lecons d ' Harmonie et exercices gradues (1957) Amy Dommel
— Dieny.!°

Specidlnu oblast’ reprezentuji price zamerané na premeny vyvoja kontrapunktu, pri¢om
v poslednom obdobi vznikli prace zamerané na sledovanie javov vokdlnej polyfénie najmi 16.
a 17. storoCia'!, ale aj prace zaoberajice sa konStituovanim tonalnej harmonie v lone polyfénneho
myslenia. Ako priklad m6Zu poslazit’ tituly Music in the Seventheenth Century (1987) Lorenza
Bianconiho, Counterpoint. The Polyphonic Vocal Style of the Sixteenth Century (1992) Knuda
Jeppesena, The Languages of the Modes. Studies in the History of Polyphonic Music (2001)
Fransa Wieringa, ako aj Studie Clausa Gantera Die dur-moll tonale Harmonie (1975)
a prepracovand verzia trojzvizkového diela Die Dur-moll tonale Harmonik (1978) alebo Harmonik
im 20. Jahrhundert (1993). Vynimku v ndzorovom spektre predstavuje dielo Die Kunst des
Kontrapunktierens im Dur-Moll-System Herberta Viecenza, vydané v Halle roku 1951.!% Viecenz
koncipoval dielo ako uc¢ebnicu kontrapunktu z hl'adiska vyvojového. V ucebnici chronologicky
postupuje od dvojhlasu cez trojhlas, dvojity kontrapunkt, Stvorhlas, pdthlas, prisnu imiticiu, trojity
kdnon az po uplatnenie kontrapunktickej techniky vo formdch drie, kantity a moteta. Zaver
ucebnice pozostdva z ukdzok uplatnenia kontrapunktickych fenoménov v praxi, napr. tloha cantu
firmu, témy a ich Struktiry v barokovych formdch, Palestrinovom cirkevnom Style, pentatonickom
systéme, kvart-kvintovom a dvandstténovom systéme.

Niektoré hudobno-teoretické prace sa orientuju na ziuzeny okruh vyskumu jednotlivych Stylovych
obdobi alebo su ukotvené i1 geograficky, tak ako to dokumentuju prace Studies in the History of
Italian Music and Music Theory (1994) Claudea V. Paliscu, Music Theory in the Age of
Romanticism (1996) lana Benta, Music Theory of Seventheen - Century England (2000) Rebeccy
Herissone, Reading Renaissance Music Theory (2002) Cristle Collins Judd, On the Morphology
of ,,Polish Rhythms* in Sixteenth and Seventeenth Centuries (2006) E. Dahliga — Tureka,
Polyphony in Poland until circa 1500 (2006) P. Gancarczyka a inych autorov. Pozitivum prac
spoc¢iva v koncipovani zizeného vyskumného problému sustredeného na identifikaciu Specifik,
ktoré sa v regiondlnej hudobnej kultire (v kompozicii, v teoretickej reflexii) modelovali ako
reakcia na univerzdlnu eurépsku hudobnu kultiru.

$ NEDELKA 2004.

° Hudobnt teériu ako sicast’ systematickej hudobnej vedy s jej teoretickym a praktickym zacielenim v slovenskej
muzikolégii ponimajd napr. Jozef Kresanek, Ladislav Burlas, Oskar Elschek, Ivan HruSovsky a d’alsi.

10 Modely ucebnic harménie v dvadsiatom storo&i v stredoeurépskom kontexte zvi&Sa vychddzali z ustredne
reSpektovanej ucebnice harménie autorov Rudolfa Louisa a Ludwiga Thuilleho zo zaciatku dvadsiateho storocia.
'V predmetnych priacach pre slovenski muzikolégiu vystupuje problém pouZivania terminov polyfénny
a polyfonicky.

12 Autor koncipoval svoju knihu ako uéebnicu kontrapunktu na priklade melédie Mein G~ miit ist mir verwirret Hansa
Lea Haslera.



Ind skupinu tvoria prace smerujuce ku kvantitativne zameranej muzikoldgii. Dany trend
v slovenskej muzikoldgii reprezentuju vyskumy a prace Evy Ferkovej, Jana Halusku, Zuzany
Martindkovej, Petra Sidlika, Gejzu Wimmera a d’al§ich, pri¢om ich pisomné vystupy maji zvi¢sa
podobu stidii v zbornikoch. Detail hudobného tvaru, jeho Struktira a morfolégia sa stali
v niekol’kych pripadoch vychodiskom teoretickych skimani, v ktorych sa prelinaji postupy
kvantitativneho a kvalitativneho vyskumného zamerania. Vznikli priace zaoberajice sa logikou
hudobnej Struktiry, napr. Music Theory and Analysis: The Limitations of Logic (1995) Alaistara
Borthwicka alebo prace zaoberajuice sa logikou hudobnej formy, napr. Hudba jako pfedmét logiky
(2006) Alexeja Fjodorovica Loseva.

Prace analyzujuce filozofické pozadie skimania teoretickych Specifik sa objavuju ako syntetické,
komplexné priace s vyraznymi interdisciplindirnymi presahmi, casto vSak nereSpektujice
autonémnost’ predmetu skimania a metodoldgie estetiky a filozofie. Rizikom uvedenych prac je
nespradvne kombinovanie estetickych a filozofickych paradigiem, ¢o vyplyva aj z toho dovodu, Ze
napr. v Ceskej muzikoldgii filozofia hudby, resp. hudobna filozofia nefiguruje ako samostatna
legitimna disciplina hudobno-vednej systematiky.!? Zaujimavym kniznym dokumentom je $tidia
A Theory of Harmony (1985) Ernsta Levyho, v ktorej autor poddva ndzory na ténové Struktury,
polaritu a na vybrané filozofické javy harmoénie, pricom ide o netradi¢né a ojedinelé prepojenie
hudobno-teoretickej propedeutiky s filozofickymi redliami. Skumanie toénovych systémov
a filozofickej paradigmy sa stalo vychodiskom Stidii Teoretické zdklady harménie z hl'adiska
vedeckej filozofie (1954) a Novodobé harmonické systémy z hlediska védecké filosofie (1961)
Jaroslava Volka, v ktorej autor premysla o nizoroch napr. pytagorejcov alebo idealisticke]
dialektiky na harméniu.'* Stidia The Music of Philosophy. An Essay about Double Meaning
(2006) M. Golaszewskej prindSa krizenie ndzorov a metodologickych vychodisk filozofie
a estetiky. Autorka povazuje akt filozofovania ako kritického diskurzivneho myslenia za kreativnu
¢innost’, ¢o tematizuje na priklade tvorby Richarda Straussa (Tak povedal Zarathustra) a Sgrena
Kirkegaarda (muzikalita vo filozofickej préci).!> Z novSich diel sicasnej Geskej muzikolGgie
mozno uviest monografiu Postmoderni hudba? Némecka diskuse na sklonku 20. stoleti (2004)
Vita Zouhara. Autor sa zamySl'a nad kreovanim pojmu postmoderna v americkej a nemeckej
muzikologickej obci.!¢ Pojem postmoderny skima ako komplexny interdisciplindrny jav, v§ima si
metamorféznost’ ndhl'adov na hudobno-kompozi¢nd prax druhej polovice dvadsiateho storocia
a nachddza urCité konStanty, vyplyvajuce z identifikdcie urCitych archetypov univerzilnej
hudobne;j kultury. V slovenskom prostredi sa otdzkam hudobnej matérie, Struktiry, harmonie, ale
i filozofie hudby venuji niekol’ki autori. Roman Berger v praci Hudba a pravda (1997) podal
model muzikogenézy, komunikaéného systému hudby, ak aj neklasickych podob hudobnej vedy.!”
Jdan Haluska v monografii Hl'adanie harménie (2006) poddva ndhlady na vznik, formovanie
a stabilizovanie fenoménov harmoénie v troch celkoch: 1. Od prirody k ténom, 2. Vyrdbame tony
(Cudsky hlas, Hudobné néstroje), 3. Ténové systémy (Modalita dur a mol, Temperament)'8,
pricom sa pristavuje aj pri filozofickom pozadi vybraného okruhu skimania.

13V slovenskej muzikoldgii filozofiu hudby ako samostatnu disciplinu hudobnej vedy konstituoval Oskar Elschek.
Pozri monografiu Hudobnd veda siicasnosti z roku 1984.

4 VOLEK 1961.

15 GOLASZEWSKA 2003, s. 5 - 30.

16 ZOUHAR 2004.

7 BERGER 1997.

18 Roman Berger a Jan HaluSka sa o. i. venuji otdzkam vztahu hudby a matematiky, hudby a filozofie, hudby
a ndbozenstva. Obaja sa hldsia k Evanjelickej cirkvi augsburského vyznania.



Vo vysSie uvedenom prehlade sme zamerne poukdzali na menej zndme price zastipené
elementarnymi hudobnymi ndukami, kontrapunktom, hudobnou logikou a filozofiou hudby
z jediného dovodu. Dovodom bola myslienka neustrnit na nezdravom nédzorovom
europocentrizme, na reflektovani jedine kontinentdlnej muzikologickej spisby a ,.chronicky*
zndmych préic. Pestry rozptyl prac'® poukazuje nielen na Siroké tematické pole teérie hudby, na
neustdly proces reflektovania kompozicnej praxe a vysledkov vyskumov v partnerskych
disciplinach (vo filozofii, logike, estetike), ale poukazuje aj na pritomnost’ urcitej, sice
modifikovanej, ale stile aktudlnej konzervativnej podoby najmid v ndukovych propedeutickych
pracach. Zikladnou aktudlnou otdzkou ostdva vyuZzitie vySSie spomenutych teoretickych préc
v pedagogickej praxi.

Teéria hudby sa v slovenskom prostredi az prili§ orientovala na subdisciplindrnu Struktirnu
prepracovanost’, na oblast’ propedeutiky. Napriek danému faktu dodnes neexistuji samostatné
nduky alebo vedecké Stiudie o melddii, rytme, metre (kinetike) a na teoretickd droven povysené
nduky o harmonii a kontrapunkte, ktoré by hladali logicko-vyvinové zdkonitosti na pozadi
skimanych javov.?’ V prvom rade by sa museli vzdat’ svojej povrchnej deskriptivnosti, struénosti
a v niekol’kych pripadoch aj urcitej vyabstrahovanosti, generalizovaniu. Vela inovativnych
impulzov moZze didaktika teérie hudby hladat’ vo svojej minulosti. Vyznamnym prispevkom
k dejindm eurdpskej hudobnej tedrie je monografia Dejiny eurdpskej hudobnej tedrie (2007)
Ladislava Burlasa.*!

Ako praktickii modelovu ukdzku uvddzame nidhl'ady na chapanie a didaktické uchopenie terminu
harmoénia. Ako inovativny prvok privilegujeme termin koncentrického usporiadania harménie,
ktory anticipoval Miroslav Filip v knihe Vyvinové zdkonitosti klasickej harmonie (1965, 1997).

diatonika

chromatika

Obr. 1: Koncentrické usporiadanie harmonie: diatonika je umiestnend
v chromatike ako vo vy$Som organizacnom principe.

19 Na rozptyl hudobno-teoretickych prac poukazuji o. i. aj Ivan Polediak a Jiif Fuka&. POLEDNAK — FUKAC 2005,
s. 124.

20V geskej muzikologickej proveniencii sa kinetike, melodike, tektonike a d’alfm hudobno-teoretickym
a harmonickym fenoménom venovala vic¢Sia pozornost’ v podobe samostatnych kniznych monografii od Karla
Janecka, Karla Risingera, Vladimira Tichého, Milosa Honsa a pod.

2 BURLAS 2007.



Harmonické dianie, prudenie harmonického pohybu a celkova kinetika harménie vychadza zo
vztahu dvoch principov harménie: diatoniky a chromatiky. Tieto dve kvalitativne trovne
harménie v eurépskej hudobnej kultiire sa vzdjomne dopliiiajd, preskupuji a viaZu sa na seba celym
vyvojom harménie. Dejiny akordiky, vertikdlnych jednotiek, suchonovsky ponaté ako vyvoj od
trojzvuku az po synteticky dvandstzvuk ako progresivna vertikalizdcia, sd prikladom
stabilizovania povodnych konfliktnych, v linedrnej melodickej linii sa vyskytujicich narusSitel'ov
(najcastejSie v podobe polténov pochddzajiicich z oblasti chromatiky) do vertikdlnej sizvukove;j
akordickej podoby. Naoko bezvyznamné , flirtovanie chromatiky s diatonikou®, tak ako ndm to
dokumentuju ,,nezavdzné* melodické ozdoby a ich Casové predlZovanie a vznik melodickych
téonov, napokon viedlo aZ k naplneniu a vyCerpaniu moznosti diatoniky a jej kvalitativnej premeny
do chromatiky. Proces domestikovania chromatiky v intencidch diatoniky sa v rozpiti od baroka
po koniec devitndsteho storoCia oznacoval ako pasivna chromatika, aktivna chromatika, tondlna
harmoénia a jej kriza, roz§irend tonalita a pod. Takmer vSetky nduky o harménii v dvadsiatom
storo¢i reSpektuji diatoniku a chromatiku ako dva principy harménie a hudobni teoretici svoje
prdce o harmonii ¢lenia na spominané oblasti: na diatoniku a chromatiku??, poéniic nami uZ
spomenutym ustrednym dielom nemeckej muzikolégie Grundriss der Harmonielehre Rudolfa
Louisa a Ludwiga Thuilleho zo zaliatku dvadsiateho storoc¢ia. Pre didaktiku tedrie hudby na
stredoSkolskom a vysokoSkolskom stupni odborného vzdeldvania je potrebnd neustdla inovicia
terminov a pojmov a ndsledné prevedenie nadobudnutych poznatkov do Zivej praxe pri narabani
s fenoménmi tedrie hudby a harmoénie.
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22 Okrem diatoniky a chromatiky niektoré prace za tretiu oblast’ harménie povazuji enharmdniu, resp. enharmoniku,
¢o je nespravne.
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