FRANZ LISZT - PEDAGOG

Dana SasSinova

Abstract:

Franz Liszt — virtuoso pianist, composer, artist and citizen of the world, has with his music as well as its
interpretation awaken the interest in the piano all over Europe. Liszt is therefore sometimes regarded
solely as a virtuoso pianist. Very important, however, were his other activities - as the organizer,
conductor, writer and the teacher. The innovator Liszt seeks for new possibilities, the new sound
of the piano, which often resembles the multicoloured sonority of a romantic orchestra and the
new technical possibilities. He was very successful as a teacher. Something interesting about Liszt
as a teacher we can find in the diary of madam Auguste de Boissier and her book Franz Liszt as a
teacher. Her daughter was Liszt’s student. She wrote all about Liszt, his philosophy, his technical
piano exercises and his life in Paris in the years 1831/1832.
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Zo Sirokospektrdlneho zdberu osobnosti Franza Liszta si najdominantnejSie a najviac
knih spractiva tidto oblast’ jeho aktivit, spojenud s atraktivnym prostredim Sl'achtickych salénov,
koncertnych sieni a s tym stvisiacim osobnym Zivotom, bohatym na vztahy a rdzne — casto
vykonStruované — Skandaly. Vysokd urovenl jeho mentalnych schopnosti a hlbokd empatia, ktoré
ho viedli k mnohym uslachtilym skutkom, nie s uZ tak interesantné pre zberatel'ov senzicii.
A prave oblast jeho mnohovrstevnej Cinnosti ddvala jeho Zivotu nové rozmery a casto
ovplyvilovala i Zivoty jeho sucasnikov. Umelecké zaciatky mladého klaviristu vzal pevne do rik
jeho otec Adam Liszt a zveril ho uzndvanému klavirnemu pedagégovi Carlovi Czernému. Ten sa
o ich prvom spolo¢nom stretnuti vo svojej knihe ,, Spomienky z méjho Zivota“ vyjadril nasledovne:
,Jedného rana roku 1819 prisiel ku mne muZz s asi osemro¢nym chlapcom a prosil ma, aby som
nechal toho malického zahrat’ nie¢o na klaviri. Bolo to bledé, chorl’avo vyzerajice diet’a a pri hre
sa knisalo na stolicke ako opité, takze som si Casto pomyslel, Ze spadne na zem. Aj jeho hra bola
naprosto nepravidelnd, necistd a chaotickd, o prstoklade mal také chatrné ponatie, Ze prsty hadzal
po klavesoch uplne l'ubovolne. Napriek tomu som uZasol nad nadanim, ktorym ho priroda
obdarila. Hral niektoré veci, ktoré som mu predlozil Gplne z listu, ako Cisty naturalista, avSak
spdsobom poukazujicim na to, Ze si tu priroda sama vytvorila hra¢a na klavir. Rovnako tomu bolo,
ked’ som mu dal na otcove prianie tému na improvizdciu. Bez najmensej znalosti harménie
ziskanej Stddiom vniesol do svojho prednesu akysi genidlny zmysel...“! Z genidlneho Ziaka sa stal
klavirny virtuéz, skladatel’, dirigent, propagator nového umenia, organizator hudobného Zivota,
tvorca nového klavirneho zvuku a novej techniky a samozrejme vyhl'addvany pedagdg. Prave
pedagogicka ¢innost’ je v kontexte jeho ostatnych aktivit menej zviditeI'nend. Okrem vyznamnych
koncertnych klaviristov (ako Eugen d “Albert, Emil von Sauer, Hans von Bulow, Frédéric Lamond,
Géza Zichy, Moritz Rosenthal, Carl Tausig ai.), ktori boli jeho Ziakmi, posobil ako pedagdg aj
v mnohych rodinédch vtedajSej vysokej spolo¢nosti. Jednou z jeho Ziac¢ok bola aj Valérie Boissier.
Madam Auguste Boissier, matka Valérie, v ¢ase ich pobytu v PariZi sprevadzala svoju dcéru na
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pravidelné hodiny k Franzovi Lisztovi a vSetky lekcie starostlivo zapisovala do dennika. Vznikla
tak zaujimava kniha, ktord je dokladom nielen o Lisztove] pedagogickej prici, ale poddva verny
obraz jeho a prostredia, v ktorom sa pohyboval. Zachytdva Casovy tsek priblizne troch mesiacov
— janudr, februdr, marec roku 1832. Aj ked’ je text napisany v Style zodpovedajicom dobe, mravom
a zvyklostiam l'udi zo $l'achtickych kruhov 19. storo€ia, informécie, ktoré prinasa, odhal’'ujui skryti
tvar Franza Liszta, intimny svet jeho ndzorov a ndlad. NeuveriteI'ne Zivym spdsobom autorka
opisuje jeho hru na klaviri, takZze miestami nadobiidame dojem, akoby sme boli priamo svedkami
jeho kredcii. Pani Boissier opisala Liszta ako ucitela, snaZiaceho sa Ziakom vysvetlit' podstatu
svojej metddy, o spravnosti ktorej bol sdm bytostne presvedCeny. Spocivala v prisnom
a dokonalom ovlddani prstov a v ustavicnom az vzdorovitom cviceni. Zakladom kazdej ¢innosti
bolo pre neho vynaloZit maximédlnu ndmahu na tdplné a dokonalé ovladnutie cohokol'vek. Tomu
sa podroboval i on sdim. Vyucovanie trvalo vzdy dve hodiny, ktoré vSak prebehli vel'mi rychlo,
tak pdsobiva a ziva bola metdda, ktorou ich viedol. Bol vel'mi vyrecny a poklady svojho talentu
rozdaval skutocne kralovsky. Na oZivenie Casto vyuZzival priklady medzi hudbou a literattrou.
NajvzacnejSimi a najviac¢simi okamihmi boli samozrejme tie, ked’ Liszt sim sadol za klavir. Z 28
lekcii, ktoré zachytdva dennik pani Boissier, vyberdme tie najzaujimavejSie a myslienky, ktoré
prinasaju, si dovol'ujeme rozvinit a konfrontovat’ s niektorymi ndzormi a trendmi sucasnosti.

7. lekcia — 15. janudr 1832

,Pan Liszt vedel z klavira vykuzlit tie najCistejSie, najplnsie a najsilnejsie tony a jeho thoz bol tak
ocarujici ako nikoho iného. Z velkej Casti to sposobila pozornost’, ktord venoval viazaniu
a snimaniu prstov a spdsob, akym kladol prsty na klavesy. Nikdy do nich neudieral, ale nechal
vyniknit’ vSetky nuansy. Jeho prsty si vel'mi dlhé, ale ruky ma malé a Stihle. Prsty nedrZi zahnuté,
lebo takato pozicia vedie k suchému hraniu a to sa mu osklivi. Nedrzi ich ani vystreté, ale naprosto
ohybné a poddajné, bez urcitej stdlej pozicie. DokdZe nimi vyludzovat’ tény na vSetky sposoby,
avSak nikdy nie tvrdo ani sucho. Tieto dve chyby priam nendvidi. Jeho hra je charakteristickd
tplnou oddanostou a seba odovzdanostou a ani pri najbirlivejiich fortissimach neskizne do
tvrdosti a suchosti. Jeho ruka nie je statickd, ale pohybuje sa pOvabne, v sulade s ndladou
a charakterom hudby; nehrd ramenom alebo plecom, chce, aby telo bolo vzpriamené, s hlavou
zaklonenou skor dozadu neZz dopredu — tieto zdsady vyZaduje nekompromisne. Stidium novej
skladby vyzera nasledovne: Nikdy neprehrdva nové dielo len tak nezéavizne z listu; kazda skladbu
najprv 4-5 krat prejde rozvazne a v pomalom tempe. Na prvykrat precita noty a hré ich presne, bez
toho, Ze by nie¢o pridal alebo vynechal. Na druhykrat sa zameria na presni ténovi dizku, presnd
deklaméciu, trvanie pauz, interpunkciu. Pri tretom raze si v§ima hlavne dynamiku, vSetky forte,
piand, crescendd, sforzatti a ich jemné odtiene, ktoré ddvkuje podla vlastného uvdzenia, nakol'’ko
skladatelia byvajui v tychto oznaéeniach vel'mi nedbali. Této faza je zdihavé a tazka. Hlad4 tie
najjemnejsie odtienky a ddvkuje ich starostlivo tak, aby zodpovedali obsahu hudby — podl'a toho
vyberd aj thoz. Je nepriatelom vyumelkovanej, strojenej, kf¢ovitej hry. Ide mu predovsetkym
o pravdivu vypoved’, ktord je v hudbe obsiahnutd. Pri Stvrtom prehrdvani sa suistredi na samostatné
Stidium basu a diskantu, aby v spleti figurécii objavil skryté melddie. Nésledne vyzdvihne spevni
liniu a potlaci sprievodné tony. Pri piatom raze sa zaoberd metrom a rytmom skladby. Podrobi ho
vyrazu, posuri a naopak spomali tam, kde si to vyZaduje zmysluplnost’ fraze. To vSak nikdy necini
v hudbe, ktord to neumoziuje, napriklad v klasickych kusoch a vo fugich. Robi to vzdy oc¢arujtico,
v stlade s hudbou tak, aby jej nikdy neuskodil. AZ ked’ skladbu takymto spdsobom preskima,
zalne ju naozaj Studovat’ a nacvicovat’.“?
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Po precitani tychto riadkov mdZeme konStatovat’, Ze Liszt v Ziadnom pripade ,,nehresil* na svoj
talent a nespoliehal sa na intuitivne, temperamentné hranie, i ked’ bol vSetkymi sicastami tzv.
prirodzeného talentu hojne obdarovany. Jeho spdsob oboznamovania sa so skladbou je zaujimavy
a rozhodne vel'mi dokladny. Priprave a nicviku nového diela sa venoval s najvacSou
starostlivostou a neponechal ni¢ na ndhode. Stidium nového diela je pre kazdého interpreta
velkou a zaujimavou udlohou. D4 sa povedat, Ze moZeme vychddzat z dvoch zdkladnych
vychodiskovych bodov: 1/ Jedna sa o dielo, ktoré je tzv. vSeobecne zndme, patri do zdkladne;j
klaviristickej vybavy, je frekventované na koncertnych pdédiach i na hudobnych nosi¢och. V tomto
pripade mame pred sebou akysi vopred dany tvar; podobu diela, ktora je rokmi overend a podpisali
sa pod nu uz mnohi uzndvani interpreti. Na jednej strane mame dlohu zl'ahcenu, pretoze zvukova
podoba je ndim zndma a my tym padom vstupujeme na pddu, ktord je uz preskimand. MoZeme sa
bud’ vtesnat’ do uz vychodenych kol’aji a nechat’ sa inSpirovat’ tradiciou, alebo mdzeme zvolit’
cestu objavovania novych suvislosti, novych pohladov. 2/ Ak sa jednd o dielo, ktoré nepatri do
tradi¢ného repertodru, pripadne premiéru novej skladby, stojime akoby pred velkou nezndmou
a vyddvame sa do ,,neprebadanych kon¢in‘. Tu zas moZe byt urCitou vyhodou, Ze nie sme zatazeni
tradiciou a je len na nds, akym spdsobom vzkriesime notovy zépis, akii zvukovi podobu mu dame.
V oboch pripadoch by ndm za vychodiskovy bod mal slizit' predovSetkym notovy zdpis. Je
dolezité dielo preskimat ako celok: jeho formu, vnitorné c¢lenenie, harmonické vztahy
a melodické linie, historické pozadie spojené so vznikom a z toho vyplyvajici Zaner a Styl. Tomu
potom podriadujeme vyber konkrétnych prostriedkov na dosiahnutie adekvatneho vysledku.
Treba dokladne precitat’ partitiru a sprdvne pochopit’ vSetky tdaje a pokyny skladatel’a, ktoré su
obycajne vel'mi presne zapisané v notdch. Niekedy sa stdva, Ze sa interpret nechd undSat’ novou
hudbou, ktord ho inSpiruje a naStartuje jeho tvoriva fantdziu a pritom sa odputa od pdvodného
textu. Notovy zdpis by sme mali ctit a vracat sa k nemu po kazdé, i pri reprizovych
nastudovaniach. Casto sa ndm moZe zdat aZ neuveritelné, kolko sme toho este neprecitali,
nepochopili, nev§imli si. Kazd4 nova skisenost’ nds obohati a moZeme ju spitne aplikovat’ na
starSie, ddvno naStudované diela. Aby sme skladbu tspesSne zvl4dli a mohli interpretovat’, musime
si vytvorit’ dokonald predstavu o nej. Aby sme mohli nieco ndjst’, musime vediet’, co hl'addme;
aby sme mohli dosiahnut’ ciel’, musime ho pred sebou vidiet’; aby sme mohli dat’ hudobnému dielu
zvukovii podobu, musime ho v sebe nosit’. Cim silnejiia bude nasa vnitorna predstava, tym lahsie
budeme hladat’ prostriedky na jej vonkajSiu realiziciu. DOdlezité je, aby prdca prebiehala
koncentrovane, bez zbyto¢nych preruSovani; ¢im kompaktnejSia bude koncentracia, tym rychlejsie
dosiahneme ciel’. V tejto faze uz vstupuje do hry d’alsi faktor — hudobny néstroj. Jeho konkrétne
danosti, Specifikd a nespocetné mnozstvo moznosti a ich kombinécii, ktoré mézeme vyuzit'. Pri
zvladnuti diela na néstroji sa zaoberdme nielen jeho hudobnou podobou, ale i technickym
naStudovanim. U tych najtalentovanejSich umelcov to mdze splyvat’ v jedno. Klavirna technika je
vSak vel'mi Siroky a komplikovany pojem a stupeni jej ovladania a Sirka spektra, ktoré mame
k dispozicii, rozhodujicim sposobom ovplyviiuje dokonalost’ a presvedcivost’ vypovede — v naSom
pripade interpretécie. Co je technika a &o hudba? Daju sa od seba vobec oddelit’? Ist’ od techniky
k hudbe? To znamend ovladat’ nastroj na zadklade dokonalého zvlddnutia jednotlivych technickych
problémov, ako to odporica i saim Liszt? Alebo ndm hudba sama napovie, ako zvladnut techniku?
Na zdklade danej predstavy a tiZzby po hudbe si telo akoby samo ndjde cestu na zvladnutie
komplikovanych miest a poctivou a trpezlivou pracou sa podari preklendt prekdzky, az sa
nakoniec Uplne odstrania. Slovo technika pochadza z gréckeho techne, co znamend umenie. Tkvie
umenie klavirnej hry v dokonalom technickom ovlddani néstroja, alebo je to stihrn mnohych
faktorov, z ktorych ked’ jeden chyba, uz to nie je ono? Mdzu to byt ohranic¢ené fyzické dispozicie,



nedostatok fantdzie a hudobnej predstavivosti, neschopnost’ koncentrovanej prace, nedoslednost’
v detailnom vypracovani, nedostatok empatie, neinformovanost, v kone¢nom dosledku
neschopnost’ spracovania vlastnych emécii a vykyvy koncentricie na pédiu atd. Spickovy
klavirista by mal byt akysi Gesamkunstwerk, ¢ize vSetky zlozky v lom by mali byt’ v stlade —
v harmonii. Dnes maji v podstate vSetci pristup ku kvalitnému vzdelaniu, informdcidm,
prileZitostiam k pozndvaniu. Je na kazdom jednom, akym spdsobom dokdZe dané mozZnosti vyuzit’
a ziiro¢it. Cim je ¢lovek vzdelanejsi, skiisenejsi, ¢fm viac empatie a talentu m4, &fm viac po hudbe
tiZzi a chce ju realizovat’ ¢o najvernejsie, tym je viacSia Sanca, Ze sa mu to podari. MoZno i niektoré
z lekcii vel'kého majstra klavirneho umenia, ktorych pisomny zdznam tu predkladdme, budu slazit’
ako inSpirdcia...

Pani Boissier d’alej piSe o Lisztovi: ,,Bol to vel'mi vel'’korysy a uslachtily ¢lovek. Dozvedel sa, Ze
neobl'ubujem Hertza, tak mi zahral jednu povabnu a zaujimavi skladbu bez toho, Ze by povedal,
kto ju napisal. Az ked’ sa mi zapécila, s priatel'skou vrelostou oznacil meno autora, napriek tomu,
Ze bol Hertz jeho rivalom na hudobnom poli. Prirodzend odovzdanost’ a zaroven néaruzivost’ — to
je rec, ktorou hovori. Jeho prednes nie je nikdy ndhodny alebo povrchny. Je zrkadlom nezavislej,
Zeravej duSe. V jeho hre st zhmotnené jeho myslienky a jeho srdce je odbremenené a slobodné.
Z tohto mladého hudobnika prysti neuveritel'nd sila. Je akoby z iného sveta, do ktorého nés vtiahne,
aby nds zdroven povznésal aj pondral. MoZno bude eSte dokonalejsi, ked’ bude mat’ 40 rokov,
avSak potom moze prist’ vytriezvenie a jeho fantastické a burlivé idedly vyblednii. Napriek svojej
mladosti je ndramne hlboky a premyslavy. Jeho mozog je mozgom myslitel'a. Je to aZ neuveritelné
u dvadsat’ rocného ¢loveka. Kazdé slovo, ktoré vypovie, md hlboky zmysel a nikdy nie je ndhodné
a vyslovené do vetra, ako tomu byva u jeho rovesnikov, ba dokonca u vSetkych l'udi...*?

Nielen z dennika pani Boissier, ale i z mnohych dalSich prameiiov sa dd vyvodit podstata
Lisztovho ducha — nekonec¢nd uslachtilost’ a vel'korysost’. Jednym z dokazov je aj jeho Zivotopisna
kniha o Fryderykovi Chopinovi. Liszt ju napisal ako 41-ro¢ny, teda v plodnom obdobi svojho
Zivota a tvorby a propagoval fiou iného velkého skladatel'a a klaviristu. Obdobny poc€in by sme si
v dnesnej dobe tazko dokdzali predstavit. Da sa povedat, Ze bez Lisztovho diela o Chopinovi, by
sa svet o tomto neobyc¢ajnom pol'skom poetovi klavira ani nemusel dozvediet. Motivoval ho
pravdepodobne nielen obdiv k Chopinovi a priatel'stvo, ktoré k nemu citil, ale i snaha dat’ svetu na
vedomie, Ze slovanské umenie md starobylé korene a prindlezi mu dostojné miesto v eurdpske;j
kultdre a historii.

11. lekcia — 31. janudr 1832

Lekcia bola zaujimavou ukédzkou Lisztovho vnimania taktu a hry v ramci tohto Clenenia: ,,Ja
nehrdm v takte, povedal a ozrejmil vyznam tychto slov, ked’ si v§imol, ako som sa prelakla nad
odvahou a dprimnostou tohto tvrdenia. Hovoril, Ze takt v hudbe ma podobny zmysel ako rytmus
vo verSi — to vSak neznamend len suchopdrne Clenenie na prizvu¢né a neprizvucné, oddelené
cezurou. Hudbu nemoZzno odmeriavat’ ako pravidelny pohyb kyvadla. Musi byt Zivd, preto je
potrebné pohyb niekedy ozivit, inokedy spomalit’ — v silade s jej obsahom...““ Jeho ndzory
v mnohom pripominajui filozofiu spevdkov, ktori hudbu podriad’uji slovu a jeho vyznamu. Pre
vokdlneho umelca takt nie je klietkou, ale priestorom, ktory dokdze naplnit’ aZz po okraj, alebo
naopak ponad neho preletiet’, ak si to vyZaduje obsah a prirodzené plynutie hudby, Toto Specifické
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4 Boissier, Franz Liszt als Lehrer, 43.



Carovanie s casom sa musi samozrejme odvijat’ od $tylu, formy a stavby daného diela. Rozhodne

.....

21. lekcia — 6. marec 1832

,Liszt mal vypracovany cely systém technickych cviceni, o ktorych budeme hovorit’ a ktoré sim
praktizoval. Bol neuveritelne hiiZzevnaty a presvedCeny, Ze len usilovnd praca mdze viest’
k pozitivhym vysledkom. Sdm bol Zivym dokazom toho, kam azZ modZu siahat’ hranice virtuozity.
V Ziadnom pripade vSak nechcel, aby sa cvicilo prili§ prudko a s chvatom. Majte sami so sebou
trpezlivost’, opakoval neustéle. Pokazite vSetko, ak budete chciet’ napredovat’ prilis rychlo; klad’te
nohu pokojne na kazdy jeden stupienok, aby ste sa s istotou vysplhali aZz na samy vrchol. Bud’te
trpezlivi — priroda sama pracuje pomaly — nasledujte jej priklad. VaSa snaha bude korunovana
uspechom len vtedy, ak sa nebudete pondhl'at, v opatnom pripade iba stricate ¢as a nikdy
nedosiahnete ciel’.“> Potom blizSie rozoberal systém svojich technickych cvigeni. Tvorili ho 4
vel'ké skupiny. 1/ Oktdvy — jeden z najobltibenejSich a Casto vyuzivanych prvkov v Lisztovej
klavirnej literatire (patrili sem oktdvy jednoduché, lomené a akordy zlozené zo Styroch ténov,
ktoré odporucal cvicit rovnako ako oktdvy) a sice: a/ opakovat’ na tych istych ténoch 20 az 40 krat
za sebou, pricom sa postupovalo od najjemnejSieho piana crescendom aZ po najsilnejsie forte; b/
hrat’ oktdvové stupnice vo vSetkych tonindch cez celd klaviatdiru s ¢o najkraj$im ténom a to isté
cvidenie s repetovanymi ténmi; ¢/ pri lomenych oktdvach postupovat’ tym istym sposobom. Dalej
odporuical cvicit' oktdvy a lomené oktdvy ako rozklady vo vSetkych stupniciach, pricom sa
postupovalo vzostupne po polténoch. Toto cvicenie odportcal robit’ kazdy den, aby sa klavirista
uz nemusel zdrziavat’ s technickymi problémami v konkrétnych skladbach. 2./ Skupinu tvorili
tremold na rovnakom téne, v akordoch a trilky. Pri nacviku repetovaného ténu jednym prstom
museli ostatné Styri leZat’ pokojne na kldvesoch, bez toho, Ze by nieo nasvedcovalo tomu, Ze piaty
je zamestnany. Prirodzene najslabSie prsty — Stvrty a piaty — museli toto cvicenie robit’ najviac,
aby sa vyrovnali ostatnym. 3./ Skupinu tvorili cvienia dvojhmatov (tercie, sexty) a 4./ poslednu
skupinu jednoduché stupnice. Dal§ou neoddelitelnou sti¢astou $tidia bola hra z listu. Cielom bolo
ziskat’ ¢o najuzSie prepojenie medzi okom a rukou a hrat’ 'ahko, bez zavdhani. K tomu patrilo
Stddium harmoénie a technické ovladanie vSetkych akordov a ich obratov na klaviri. Pri
pravidelnom tréningu bolo moZné hrat’ nakoniec i z listu dokonalo takmer vSetku literatiru.

Na zdver eSte niekol’ko slov z dennika Sl'achti¢nej: ,,... Lisztovym zvykom bolo vSetko v hudbe
presne oznacovat’. Kazdy vyraz, kazdy dojem, kazdy kontrast. Ked’ hral, jeho prsty sa podriadovali
vSetkym vyrazovym nuansdm. Jeho ciel'om bolo vyjadrit’ na klaviri vSetko, ¢o sa dalo namalovat
na platno alebo napisat’ slovom. Vlastné Stidium, cestovanie po svete a neustdle pozorovanie (0
Lisztovi bolo zname, Ze navstevoval nemocnice, herne, blazince, vaznice, odsidencov na smrt’ —
aby poznal tie najkrajnejSie polohy l'udského Zivota a myslenia) mu umoziiovalo pribliZit' sa
k samotnej podstate hudby a nachddzat’ jej najdokonalejSiu podobu...“® Tieto slovd evokuji
otdzku: Ak4a je vlastne dokonald podoba hudby? Dovolujeme si pouzit' niektoré myslienky
Antoine de Saint-Exupéryho (z jeho knihy Citadela), ktoré koreSponduji s danou témou.
,,.Dokonalost’ nie je ciel’, ktory moZno dosiahnut’. Je to premena...“” Premena je len iny termin pre
vyvoj, proces. A vyvoj je vysledkom pohybu. Lebo nie je zmyslom dosiahnut’ ciel, najvacsi
zmysel md cesta, ktord k nemu vedie. Ci je spravna alebo nie, i je pravdiva alebo mylna — to je

5 Boissier, Franz Liszt als Lehrer, 67-68.
6 Boissier, Franz Liszt als Lehrer, 105-106.
" Antoine de Saint-Exupéry, Citadela (Edition Gallimard, 1948), 38.



vzdy relativne ,,... Cudia maji vo zvyku delit’ vietko na omyl a pravdu. Co nie je pravda, je omyl;
¢o nie je omyl, je pravda. Pritom omyl nemusi byt opakom pravdy, je to len iné usporiadanie, iny
chram, vybudovany z tych istych kamefiov — ani pravdive;jsi, ani falo§nejsi, iba iny...“® V hudbe
nemoZzno stanovovat’ jednoznacné zavery: toto je a toto nie je spravne; tak sa to ma hrat’ a takto sa
to nemd hrat’. Pri skuto¢nej interpretécii, pri tej premene, pri ktorej zo zapisaného textu vznika
jeho zvukova podoba, ani tak nejde o to, €i je spravna alebo mylnd. Mala by byt predovsetkym
tvorivd. Tvorit, to mdZe znamenat’ i jeden nepodareny krok v tanci, i jeden nepodareny uder
dlatom do kamena. Ide o proces — pohyb. Nie je prili§ dolezité, s akym osudom sa ten ¢i onen
pohyb stretne. Dielo sa rodi z ¢arovnej moci 'udského umu a prstov. Rodi sa rovnako z pohybov,
ktoré zlyhali, ako z tych, ktoré sa podarili. Omyly moZno vedu k ciel'u rovnako ako neomylnost’.
Lebo si ich uvedomujeme prave vtedy, ked’ ich robime. A méZeme ich poznat’ a méZeme poznat’
sami seba. Svoje moZnosti, svoje prednosti, svoje nedokonalosti. Clovek si nakoniec cestu musi
zvolit’ saim. So svojou vol'bou predstupuje pred ostatnych. Aby posudili, ¢i bola spravna, alebo
nie? Alebo aby sme sami sebe dokdzali, Ze h'addime a nachddzame? Aby sme mohli ist’ d’alej
a tvorit’. ,,...PretoZe clovek k svojmu povzneseniu potrebuje tvorit’, nie opakovat’. A najd’alej d6jde
a najuspesnejsi bude ten, ktory najviac zdpasil sdm so sebou:*
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